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Antonio Pagés Larraya

NUEVAS DIMENSIONES DEL RELATO

Dos movimientos simultancos y en muchos aspectos complementarios ca-
racterizan a los andlisis mas actuales del relato: por un lado se lo considera
desde el punto de vista semiolégico junto a todos los tipos de narracion
orales o escritos (leyendas, mitos, fibulas, cuentos folkloricos, tradiciones)
y a productos de sistemas de significacién no verbales (cine, danzas sue-
fios, historietas, folletines en imagenes, vitrales, tapices, retablos, secuencias
narrativas del texto); en otra direccidn, el examen se concentra en las es-
tructuras internas del relato concebido como forma auténoma. Se van cons-
tituyendo asi paralelamente y por vias distintas una semiologia general y
una teoria del relato. Sus limites se amplian y se ahondan.

La admisién de que las estructuras narrativas pueden reconocerse fuera
de las manifestacioncs de sentido que se expresan lingiiisticamente, ha pro-
ducido un ensanchamicnto manifiesto de los limites del relato. Los estudios
de Umberto Eco! sobre la Icngua de las tirillas dibujadas®, los distintos
aspectos de la nocién de “tipo”?, la estilistica del Kitsch o los caracteres
del mito en una civilizacion de now.las sirven para penetrar la intimidad
del relato en los “masa media” y en la literatura de hoy.

1 Apocalittici e integrati, 1964,
2 “Lectura de Sleve Canyon .
3 “El uso prictico del personaje”.
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Narratividad u “narratique”

En funcion de la bisqueda de rasgos caracterizadores ha surgido el con-
cepto de narratividad, claborado lentamente desde los primeros pasos de la
actividad estructuralista * hasta su complejo desarrollo contempordneo. La
narratividad no es sino la aplicacién a un campo restringido de la idea de
litcraturidad concebida por Roman Jakobson?, aunque reduzca mucho su
perspectiva inmanentista, Asi como la literaturidad establece las notas di-
ferenciadoras de la literatura entre los diferentes productos culturales, la
narratividad cumple los mismos propdsitos en cl seno de la propia litera-
tura,

Tratase, pucs, de fundar un campo especifico dentro de la poética o,
por lo menos, de deslindarlo exactamente, Jean Pierre Faye® manifiesta
este propdsito al contraponer implicitamente poétique y narratique. Faye
subtitula su teoria: “Vers une narratique générale”.

Hacia una semidtica del rclato

Quiza sea A. J. Greimas quien ha avanzado més licidamente en el pro-
pésito de fundar una semidtica del relato concebida como instancia autd-
noma dentro de la semidtica general. Al situar a las estructuras de Ja na-
rracién dentro de limites méds generales, A. J. Greimas da un paso decisivo
hacia la constitucion de “una teoria de la narratividad que justificaria y fun-
darfa en derecho el andlisis narrativo como un dominio de investigaciones
metodolégicamente autosuficiente” 7,

Es justo senalar que va en 1964 habia advertido que “junto a las semio-
logias éspecificas de la fabula, de la epopeya, de la novela, del teatro, de
la farsa, del ballet, dcl cine, de las historietas, hay cabida para una semio-,
logia autonoma del relato”®, Por el hecho de situarse dentro de una teoria.
de todos los lenguajes y de todos los sistemas de significacién, la semi6-
tica del relato podrda precisar mejor, en sucesivos avancos, sus propios
rasgos.

Niveles aparente e inmancnte

Distingue-A. J. Greimas dos niveles de representacion y de analisis en
el relato: un nivel aparente, donde las distintas manifestaciones diegéticas

4 Formalistas rusos del grupo "Orowsz”, teéricos de la cscuela de Praga, “New
Critics”, de Chicago.

o La poesia moderna rusa, 1921, 11.

6 “Théorie du récit”, Changes, v, 1970.

7 “Elements d'un grammaire narrative”, I'Homme, 1969, 1x, 3, reproducido en Du
sens, 1970, 157-183,

8“Le message narratif”’, Comunications, v, 1964,
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se subordinan a las exigencias del sistema de signos empleado, y un nivel
inmancente, especie de tronco estructural donde los elementos narrativos se
organizan antes de su manifestacién. El segundo nivel, el inmanente, seria
el de la narratividad y alli se ubicarian las investigaciones semidticas. Den-
tro del nivel aparente se trabajaria en el perfeccionamiento y formalizacién
de modclos narrativos y en una tipologia de esos modelos.

El deslinde establecido por Greimas logra una ubicacién tedrica mis
clara que la alcanzada por Alan Dundes en su andlisis del relato como
forma de una gramitica narrativa. Es en el proceso de su mmanifestacién
donde se va definiendo la correspondencia entre las estructuras narrativas
(nivel inmanente) y las estructuras lingiifsticas del relato (nivel aparente).
Cuando la estructura del relato no es especificamente lingiiistica, varia el
nivel aparente y se altera, por lo tanto, la indole cualitativa de la dialéctica
inmanente-aparente, Por eso Christian Metz, cuando plantea las posibilida-
des de una semiética del cine, puede referirse a “una gran sintagmatica del
relato” en el sentido de una direccién horizontal (inmanente y comin a to-
da diégesis), pero nunca a su nivel aparente, aunque éste retenga innume-
rables préstamos lingiiisticos *. '

Los retdricos de Lieja

Los'seis teéricos que constituyen un grupo individualizado por la letra
my griega, integrantes del Centro de Estudios Poéticos de la Universidad
de Licja, han colocado al relato en“el nivel mis complejo de su Rhétorique
générale 1. Si bien admiten que la narracién “no puede describirse dentro
de las categorias de Ja gramdtica”, todas las formas de discurso propias del
relato se someten a una reduccién implicita. Cine, tiras dibujadas, cuentos,
son abarcados como discursos y el discurso concebido lingiiisticamente. Si
bien esto’ facilita una clasificacién ordenada (siempre con la seleccion ad
hoc' de los textos), no logra superar el salto cualitativo de la significacion
al significante. Lo més positivo del ensayo del Grupo “my” me parece la
aplicacién del distingo propuesto por Hjelmslev entre forma y sustancia de
la expresién y forma y sustancia del contenido. Aunque ciertos esquemas
avancen hacia una visién interna del relato, éste no se deja formalizar y re-
fleja en su desborde ¢l error de confundir los limites de la lengua con los
limites de la expresidn,

“Su;'et." iy “Fdbula”

La diferenciacién de niveles establecida por Greimas admite ser rela-
cionada con el sentido distinto que los formalistas rusos daban a lo enun-

9 vy, “La -grande syntagmatique’ du film narratif”, Comunications 8, 1966, y, antes,

“Le cinema: Langue ou langage”. xix, c, v (1964).
10 Larousse, 1970,
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ciado™ y el proceso de la enunciacion, v, ya en el campo més especifico
del relato, a la fdbula y al sujet.

La fdbula es la materia prima no variable, corresponde al nivel inma-
nente; el sujet es la manera que asume la fabula. Esta ultima acaba por
constituirse en una abstraccion que solo se manifiesta en ¢l sujet, en la es-
tructura narrativa, Una fibula pucde asi contarse tanto por medio de pa-
labras como de imigenes y de gestos. Un tema admite distintos significan-
tes. En una linea acorde con estas distinciones teéricas, Claude Bremond
separa lo relatado de los relatantes que “no son palabras, imdgenes o ges-
tos, sino los acontecimientos, situaciones y conductas significadas por esas
palabras, esas imdgenes, esos gestos™ ',

Cardcter lingiiistico del rclato

La semiologia esti marcada por una extrapolacion constante de los ras-
gos propios de la lengua. En el aspecto amplisimo donde se manifiesta la
narratividad, a través de distintos sistemas de significacion perdura la es-
tructura lingiiistica y es ésta la que provee los instrumentos y el vocabulario
para el andlisis 1%,

El sistema y el origen de la diégesis son verbales. Jean Pierre Faye ob-
serva que la forma de relato llamada en Occidente novela es esencialmente
lingiiistica y deriva de golpe del anilisis de la lengua. La semiologia del
relato estd marcada por el método lingiistico y, mis especificamente por
Sausure, el primero en plantear la posibilidad de una teoria general de los
signos. Como advierte Pier Paolo Pasolini respecto al cinematdgrafo, sélo
la lingiifstica puede asegurar una investigacion cientifica; por otros caminos
se cae en oscuras antologias o en arcaismos ¥, Este reconocimiento del ca-
racter lingiiistico de todo relato a nivel de inmanente, lejos de conducirnos
a una verbalizacién global, permite ahondar en las diferencias especificas
de cada medio (nivel aparente).

Funcidn refcrencial

El relato esta ligado a una de las funciones esenciales de la lengua, la
que los lingiiistas distinguen como funcion referencial. Referir equivale a
narrar, E] relato brota de una operacién fundamental de la lengua. Faye 4

11 “Narrated event”, segan Jakobson.

12 “Le message narratif” (lug. of.).

13 Yuen Ren Chao trata este deslizamicnlo en su obra Lengua y cistemas simbd-
licos, 1970, caps, 1x y XL

14 “La lengua escrita de la accién”, en Ideologia y lenguaje cinematogrifico, Roma,
1966; reproducido en Comunicacién, Madrid, 1, 1969, 12-52.

14 “Théorie du récit”,
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acierta cuando ve en el libre juego de los procedimientos de la ficcién una
manera de explorar las infinitas posibilidades de la funcién referencial. A
través de ella el narrador conserva su poder de gnarus, “el que sabe”. El
arte del narrador, observa Roland Barthes, se vincula a la nocién de per-
formance en N. Chomsky 7,

Al restablecerse el intimo vinculo entre lengua y relato es posible acep-
tar las originales concepciones antropolégicas de Kemneth Burke y mirar la
narracién como un constituyente esencial del hombre, ser que no sélo habla,
sino que también refiere. Barthes, en el articulo que he citado anteriormen-
te, destaca la universalidad, las formas casi infinitas que asume el relato, su
caricter “transhistérico y transcultural”. Su constante mutacién exterior, sus
enlaces con situaciones culturales distintas, lo convierten en un rasgo ope-
rante y activo del espiritu, no en mera forma ni agregado ornamental.

Narracién y acto illocutivo

El relato no sélo enuncia la accién, sino que la crea. Nunca reposa.
Marca cualitativamente al hombre y al mundo. Vivimos inmersos en el re-
lato, construyéndolo y realizéindonos real o simbélicamente en él

En funcién de la diégesis la lengua deja de ser un intermediario y el
relato un objeto separado del devenir. El relato es una forma de ascesis,
una manera de anular la capacidad del vivir. Segin surge de una idea ori-
ginal de Marx, rescatada y sutilmente examinada por Jean Pierre Faye, la
narracién aparece dentro de un proceso de cambio material desatado por
la forma. Queda abierta asi la perspectiva de establecer conexiones menos
extrinsecas que las elaboradas hasta hoy entre el relato, la lengua y las di-
mensiones sociales y personales.

En el acto de narrar es donde la lengua logra su més alto poder de illo-
cucién, su “illocutionary force” en la terminologia de J. L. Austin . La illo-
cucién se define como un acto que, ademds de todo lo que importa, la lo-
cucién produce alguna cosa en el momento de decir (de ahi el prefijo il).
El relato, por consiguiente, a través del acto illocutivo se vuelve un instru-
mento que crea nuevas formas, que hace cosas con palabras.

Instancia de mediacion-

En el estudio de A. J. Greimas que ya he comentado 17, éste concibe dos
instancias semiéticas fundamentales para el relato: una originante (ab quo),

15 “Introduction a l'analyse structurale des récits”, Comunications, vui, 1966 (2 no-
ta 1).

16 How to do Things with Words, 1962, traduccion francesa, 1970.
17 “Elements d'un grammaire narrative”,
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donde la materia semdntica recibe sus primeras significaciones y se confor-
ma como significante, y otra instancia final (ad quem), donde la significas =
ciéon se manifiesta a través de distintos lenguajes. Entre ambas instancias ..
hay un vasto espacio donde se sitian las estructuras semifticas con um =

estatuto propio (como el relato en sus formas verbales), Greimas llama a ese

espacio “instancia de mediacién”, Por su origen y destino, la narracién par-
ticipa del movimiento que va de Ja instancia ab quo a la instancia ad quem, =

pero solamente se realiza en la instancia de mediacién. Es en clla donde
cabria considerar las articulaciones complementarias de contenidos y donde
se posibilitaria realmente una gramdtica del relato a la vez general y par-
ticular, :

Limites internos

El avance sorprendente de los estudios semiolégicos permite que la idea
del relato se integre en un plano de significaciones muy amplio. Esto no
supone un salto en el vacio ni-una abdicacién de la escritura, pues al ‘mis-
mo tiempo y en funcién del mismo impulso analitico, la teoria se concentra
en los limitantes internos de la diégesis. Los trabajos muy diversos de To-
dorov, Genette, Bremond, Barthes y otros autores reunidos en el tomo de
Communications dedicado al Andlisis estructural del relato'®, tienen entre
otros puntos de .coincidencia el de aplicarse a una minuciosa, lenta, preca=
vida tarea de deslinde. El trabajo de Gérard Genette se titula significa=
tivamente “Frontiéres du récit”,

La acotacién prolija de los distintos limites posibles del relato se refleja
a su vez, dentro de un incesante juego de correspondencia, en la amplias
cién de los esquemas semiolégicos generales. La lectura de la narracién se
abre a infinitas lecturas del mundo que enriquecen la comprensién del tex-
to literario, !

Los estudios actuales de la narracién parten de un enfoque radical--
mente distinto al de los andlisis empfricos y descriptivos .inaugurados en
1921 por Percy Lubbock en un breve libro, The Craft of Fiction, cuyo caréc-
ter precursor es hoy reconocido. Lejos de Ja estética y de un sistema sim-
bélico general, Lubbock y sus seguidores se limitaban a una separacién de
elementos, a timidas descripciones, sin alcanzar nunca a estructurar modelos
ni a mirar los rasgos generales e intrinsecos de la ficcién, ‘

Es un fenémeno totalmente contemporinco, aunque puedan reconocerse
antecedentes aislados y lejanos, ¢l de una delimitacién estricta del relato,
Una revisién aguda y vitalizante de las poéticas cldsicas, la utilizacién de
andlisis precursores, como los de Vladimir Propp sobre la morfologfa del

cuento folklérico y los de Claude Levi-Strauss sobre la estructura de los

18 vy, 1966,
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mitos, el aprovechamiento de los estudios lingiiisticos a partir de Ferdinand
de Sausure, son algunos de los caminos que han abierto posibilidades ins-
piradoras para los estudios del relato, tanto en sus dimensiones especificas
cuanto en su aporte para ambiciosos proyectos. Sélo a partir del lado in-
terno del relato seré posible una semiética auténoma como la propuesta
por Greimas o la elaboracién de una teorfa especifica, una “narratique” co-
mo la sugerida por Faye.

Hace nada més que diez afios, Leslic A. Fiedler subrayaba un hecho
extraiio: la novela segufa desafiando a las definiciones y a las clasificaciones.
Lubbock lo explicaba por la esencia irracional de la novela y la naturaleza
de su expresién: a form without a theory. Una década ha bastado para que
se puedan invertir los términos y hablar incluso de una ‘teorfa sin una forma’,
segin lo sugiere la invasién del andlisis en la intima trama del relato, La
llamada “novela lingiiistica” coincide con un formidable auge terico. Des-
de puntos de vista diversos, pero siempre metodolégicamente precavidos,
se va acercando al relato, se va precisando su sentido y a la vez su conexién
con otras zonas del conocimiento. Todo lo cual se proyecta en una lectura
nueva, abierta, plural, y en el surgimiento de horizontes distintos para la
escritura, la que alguna vez fue expresién tnica del relato y adn constituye
su centro vital.

19 Love and Death in the American Novel,
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plo, se divide la historia de una literatura nacional en secciones de !icmpo
iguales. Actualmente esta concepcién rara vez se declara como tal; sin em-
bargo, estd lejos de estar abandonada. i

Segin la segunda concepcién, la periodizacion es una operacion lefnlf-
fica que apunta a descubrir las épocas y las ctapas que realmente existen
en la evolucién de la literatura,

Quisiera decir al respecto que los que organizaron este coloquio., sin'sub-
estimar la importancia de los objetivos précticos (en particular dldéctfcos)
de la periodizacién, son partidarios de lu segunda de las dos concepciones
mencionadas. Y es a ésta que se refieren todas las observaciones que siguen.

¢Qué cualidades debe poseer una periodizacion asi concebida? Una sola,
segin mi opinién, pero que es absolutamente indispensable: debe ser lite-
raria, es decir que debe estudiar la evolucién de la literatura como litera-
tura; o, mds concretamente, debe fijar los periodos y descubrir los cam-
bios entre los perfodos con la ayuda de criterios tnica v exclusivamente li-
terarios.

Abora bien, ¢edmo encontrar esos erilerios? Pues bien, un milodo de in-
vestigacion cficaz, es decir, un instrumenio que sirva verdaderamente para
conocer la realidad es siempre una especie de reflejo de esa realidad. En
consecuencia, los criterios de periodizacion no pueden ser encontrados por
intuicién o por especulacién, no pueden ser inventados, sino que deben ser
sacados de la literatura misma,

La base de un buen método de periodizacién sera, pues, necesaria-
mente empfrica: sélo observando y analizando la evolucién literaria real se
podrén descubrir los rasgos (los conjuntos o sistemas de rasgos) que conss
utuyen los diversos periodos y los sintomas por los que se manitestan los

cambios de perfodos, Y estos rasgos y sintomas, descubiertos de manera ems
pirica, se transformardn, en el método, en criterios.

Desde el punto de vista teérico, el problema parcce bastante claro, Pes
ro es bien dificil pasar de la teorfa a la prictica, es decir, elaborar una gama
0 un sistema de criterios concretos. Porque hay que confesar que nuestro
conocimiento de la literatura como tal es siempre muy imperfecto y que la
ciencia literaria, a pesar de todas las conquistas que ha hecho en el curso
de los ultimos decenios, estd lejos de haber encontrado un sistema de tér-
minos y una técnica cficaces, (que permitan analizar a fondo y de manera
completa las obras literarias. Es por esto que no me atrevo a proponerles
una “lista” de criterios. Todo lo que puedo hacer es citar, a titulo de ejem-
plo e informacién, los criterios que he utilizado yo mismo, hace algunos
afios, para la periodizacién de la literatura espaiiola medieval. Escogi para
esto un ndmero muy restringido de criterios: cambio de los “contenidos”,
cambio de las formas, cambio de los géneros, cambios de la constelacién
de los géneros. Creo que con la ayuda de esos criterios llegué a resultados
que no son totalmente falsos. Naturalmente que seria posible y ain nece-
surio considerar otros crilerios, como los cambios de estilo, los cambios en
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la manera de reflejar y expresar la realidad, ete. Repito que el problema
de la gama de criterios es muy diffcil.

Y alin si algin dia se lograra resolverlo, si se lograra elaborar un sistem
conveniente y eficaz de criterios, no se habrin resuelto todos los problemas
relativos al método de periodizacién. Por lo menos quedard uno, muy gra-
ve, que proviene del cardcter mismo de los fenémenos literarios: un método
de investigacién es un instrumento de uso general; ahora bien, los fenome-
nos literarios, aun cuando tienen un aspecto gcneral, son en principio par-
ticulares, singulares, individuales, y es precisamente en esto que consiste
su valor especifico. Habrd, por consiguiente, entre el método y el objeto
estudiado, una tensién que hard la aplicacién del método muy dificil y exi-
gird grandes precauciones por parte del investigador. Este deberd sobre
todo tener cuidado de no concebir el método como una norma a la que la
realidad estd obligada a adaptarse. N

Hablemos concretamente: si se logra definir la idea o el concepto “meto-
dolégico” de un periodo, no se podri erigirlo en modelo abstracto, en es-
quema, y aplicarlo mecinicamente a cualquier literatura. Si se intentara,
por ejemplo, plegar a un modelo abstracto del barroco la literatura fran-
cesa y la literatura cspaﬁola, se arrivsgaria cometer un gm\'isimu €rror.

Hay, pucs, una condicién sine qua non: un método de periodizacion
puede conducir a resultados valederos sélo si el investigador respeta es-
trictamente la dialéctica de los fenémenos literarios,

Dije que los criterios de periodizacién deben ser literarios, y estoy con-
vencido que es éste un principio que no admite discusién. Me doy perfec-
tamente cuenta, sin embargo, de que esos criterios s6lo bastardn para res
velar y describir la evolucién literaria; ellos se revelardn insuficientes para
explicarla, para descubrir sus fuerzas motrices,

La literatura no existe y no se desarrolla en el vacio, Forma parte de la
vida nacional (de la vida de la sociedad humana en general), estd ligada
a ella por lazos innumerables y recibe impulsos de sus mis distintos 4mbi-
tos: politico, social, intelectual, cultural, ete, Y es precisamente a esos im-
pulsos, a esas fuerzas motrices extraliterarias que habrd que recurrir para
explicar su evolucién, Al decir esto, no puedo negar la existencia y la im-
portancia de los factores inmanentes, por ejemplo, ¢l de la automatizacién
de los medios de expresién. Pero estoy persuadido de que el papel principal
pertenece a las fuerzas motrices extraliterarias. Me apresuro a agregar, sin
embargo, que reconociendo que la literatura estd determinada por factores
extr.literarios no creo que la pueda considerar como un reflejo pasivo, como
un simple receptor de impulsos: la literatura es una fuerza activa en la vida
de la sociedad humana y hay que estudiarla como tal

Volviendo otra vez a las fuerzas motrices inmanentes, querria decir que
es un problema extremadamente complicado y apenas abordado por los in-
vestigadores, Creo que nadie hoy seria capaz de delimitar exactamente el
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papel de los factores inmanentes en relacién al de los impulsos extralites
Tios.

Me parece Glil, para terminar este capilulo consagrado a los eri
y a las fuerzas motrices, resumir en algunas pulabras mis observacic
precisar mi punto de vista, Para revelur y describir la evolucién lite
se deben utilizar exclusivamente criterios literarios; para explicarla
necesario recurrir a factores extraliterarios. Es lo que ya dije. Quisiera
gar ahora que me parece importante no confundir los criterios y las
motrices, es decir, el descubrimiento y la explicacién de la evolucién
raria, Si se los confundiera, se confundiria en el fondo efectos y
ahora bien, no confundir efectos y causas es un principio metodolégico
siempre resulta peligroso violar. No obstante, me interesa subrayar qu
decir que no hay que confundir descripcién y explicacion, no quiero d
que haya que separarlas. Seria por otra parte imposible, porque deserip:
y explicacién no son sino dos etapas, o quizis mejor, dos aspectos de
sola operacién cientifica: la periodizacién,

El altimo problema de que hablaré cs ¢l de la denominacién de los §
riodos. No quicro exagerar su importancia, como a veces se hace,
creo que no es posible pasarlo por alto.

Los tipos de denominacién que aparecen mis a menudo en las
rias de las literaturas nacionales son los siguientes: segin determinados
pacios de tiempo (“El siglo XVII”); segin el marco histérico (“Entre
dos guerras mundiales”); segin las épocas culturales (“El Renacimiento”
segin el factor extraliterario determinante (“La Reforma”); segin los mo- '
vimientos literarios (“El Romanticismo”); combinaciones diversas de los ti=
pos anteriores (“Las vanguardias en la lucha contra el fascismo”). |

Esta enumeracién, aunque incompleta, muestra que existe una gran va-
ricdad o mds bien una gran heterogencidad de denominaciones. Y en al-
gunos manuales, esta heterogeneidad es verdaderamente desconcertante.

Pero, ¢es necesario o deseable que las denominaciones sean homogénéas?’i
No me atreveria a dar a esta pregunta —dejando aparte los casos en que la
heterogencidad significa confusion o falta de concepcién— una respuesta
afirmativa, porque una homogeneidad a toda costa, podria ocultar el dina-
mismo de Ja evolucién literaria (la diversidad de los periodos ). -

Y aln si se aceptara el principio de la homogencidad tendria que op-
tarse por una homogencidad determinada, Pero, geudl? ySegin los criterios
de perodizacion? ¢Segin las fuerzas motrices? Las dos posibilidades me "
parccen legitimas. Ahora bien, si se decidiera por las denominaciones segén
los criterios, quizis serfa dificil huscar una denominacion literaria conves
niente para determinadas ¢pocas (la Edad Media, por ejemplo); y si se eli-
gieran las denominaciones segln las fuerzas motrices, se tendria que aban-
donar las denominaciones literarias tradicionales (el rcalismo, el romanti-
cismo, ete.), lo que seria absurdo.

Es, pues, un problema bastante complicado, pero repito que no quier®
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exagerar su importancia. Creo incluso que es el menos importante de todos
los problemas relativos a la periodizacién, y por dos razones.

Por una parte, las denominaciones nunca serdn sino etiquetas mis o me-
nos convencionales, porque es imposible expresar con una, dos o tres pala-
bras, toda la complejidad de un periodo; a lo mis, se puede aspirar a sub-
rayar su rasgo mas destacado.

Por otra parte, no es necesario confundir o identificar periodizacion y de-
nominacién. Y lo que importa es siempre la periodizacién,

En cuanto a la solucion prictica del problema de la denominacién, creo
que se deberian conservar las denominaciones literarias consagradas por el
uso alli donde existen. Y donde no existen, seria ventajoso vincular la li-
teratura, por medio de la denominacién, a las otras actividades del grupo
social correspondiente, especialmente a su actividad histérica (a condicion,
naturalmente, de que no haya divergencia entre la evolucion histérica y la
evolucién literaria). Porque si para el historiador de la literatura, se trata
de estudiar la literatura como tal, ciertamente no se trata de aislarla de
las otras actividades humanas.

Me doy cuenta perfectamente de que no he agotado todos los problemas
de la periodizacién. Ni siquiera mencion¢ un problema tan importante co-
mo el de la calidad de la evolucién literaria; me abstuve de hacer 11 critica
de los métodos de periodizacién existentes, etc. Pero esto lo he hecho de-
liberadamente: mi intervencién sélo es una especie de introduccién a nues-
tras discusiones y no queria abusar de vuestra paciencia diciendo lugares
comunes, Es por esto que me he limitado a los problemas que me parecen
més interesantes desde el punto de vista préctico.

Depto. de Filologia Romdnica
Universidad Carolina. Praga.
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bk David Maldavsky

1. Metateoria de la teoria literaria

Entre los campos del conocimiento, la teoria literaria posee un status se-
mejante al de la teoria de la comunicacién que, sin ser una ciencia auté-
noma, constituye un conjunto de hipétesis interactuantes que provienen de
diversas disciplinas. El conjunto de hipétesis de la teoria literaria puede
incluir, segin pienso, aportes provenientes de la semidtica, el psicoandlisis,
la teoria de la comunicacién y el materialismo dialéctico. Todo este cuerpo
de hipétesis, propio de campos muy diversos, no puede ser articulado con
facilidad. Para efectuar un ensamble entre estas nociones se requiere una
compleja red de enunciados auxiliares que funcionen como hipétesis inter-
medias, como reglas de correspondencia y mediacién.

Ademis, este cuerpo de hipétesis sélo puede ser remitido luego de efec-
tuados estudios concretos de obras literarias que prueben su real utilidad
y validez. En el campo de la teoria literaria corremos el riesgo de llevar
a cabo ensambles superficiales atraidos por un aparente isomorfismo entre
hipétesis de ciencias distintas, con lo cual, en lugar de abrir nuevas posibi-
lidades a la investigacién, nos creamos serios obsticulos epistemologicos.

Considero que la articulacién del sistema hipotético deductivo de Ia
teoria literaria puede tener como eje organizador los enunciados provenien-
tes del enfoque semidtico. Enfocar a la literatura desde el punto de vista
semiftico implica definirla como un acto sémico, es decir, como la trans-
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misién de un mensaje desde un emisor a un receptor. Desde este enfoque
podemos estudiar a la literatura cn tres planos: sintictico, semdntico y
pragmatico.

En el nivel sintdctico se estudian las relaciones de los signos entre si;
en el nivel seméntico se consideran las relaciones entre significantes y sig-
nificados y en el nivel pragmético se analizan las relaciones entre los usua-
rios y los signos emitidos y/o recibidos. Estos tres planos de la semidtica,
claramente diferenciables desde el punto de vista teérico, se hallan arti-
culados de tal manera que cn el estudio concreto de una obra literaria son
dificilmente separables. Asi, pues, resulta imposible prescindir de alguno
y limitar absolutamente la investigacién a otro de cllos. En cada uno de
estos niveles se encuentran comprometidos los restantes. Un estudio semio-
tico de la obra literaria parte, pucs, del supuesto de que ésta puede ser
enfocada de un modo fructifero como un acto sémico complejo mediante el
cual un autor (emisor) procura transmitir un mensaje al lector (receptor).
Para mostrar la validez de esta afirmaciéon me referiré en este trabajo pre-
dominantemente a uno de estos tres niveles de la semidtica, el nivel prag-
mético, y a aspectos de su estudio en una obra literaria.

En el nivel pragmadtico se estudian el origen, uso y efecto de los signos
en receptor y emisor; dicho de un modo més conciso, aunque quizds no tan
riguroso, se ocupa de las relaciones de los usuarios con los signos emiti-
dos y/o recibidos.

En el estudio de una obra literaria éste es seguramente el campo de la
semidtica menos trabajado. Ello pucde deberse en parte a que, en general,
los estudios del nivel pragmitico son muy recientes, y en parte a que resulta
dificil encontrar cudl es cl tipo de datos que en un texto literario permite
efectuar inferencias y cnunciar hipétesis acerca de la relacién entre una
obra y sus usuarios, que pueden scr los leclores ¢ inclusive el autor (como
otro lector). La presente exposicion parte del supuesto que dicho estudio
es posible y trata de mostrar algunas de las aperturas que implica dicho
enfoque.

Comenzaremos con la relacién entre el autor y el lector constituido por
este mismo autor,

II. 1. EIl nicel pragmdtico en tcoria literaria: la relacion autor-lector

(autor)

La base de estos desarrollos es cl coneeplo de que el autor mantiene una
doble relacion con sus signos, como emisor y como receptor, dado que él
es también el primer lector de su propia obra, es decir, ¢l primero en re-
cibir los cfectos producidos por los estimulos que ¢l mismo ha emitido.
Ambas operaciones (escritura y lectura) pueden llegar a ser pricticamente
simulténeas; sin embargo, una y otra son radicalmente distintas, en igual

24

k.
S
-

3

DAVID MALDAVSKY I CONSIDERACIONES SOBRE EL NIVEL PRAGMATICO

medida que podemos diferenciar entre accién y percepeion de la misma
y sus resultados. Tiene particular interés detectar el tipo de interaccién
existente entre ambas funciones (escribir y leer), porque de ellas surge un
tipo especifico de regulacién de la emisién de los signos, con sucesivas eva-
luaciones criticas y las correspondientes correcciones,

El escribir aparece, pues, concebido como una actividad en Ja cual exis-

ten sucesivos procesos de retroalimentacién positiva y/o negativa, como
resultado de los cuales surgird una obra particular.

En un enfoque muy esquemitico, es posible discernir dos situaciones
polares en esta relacién autor-lector (el propio autor) a través de la obra
literaria, Una de cstas situaciones se da cuando cxiste una relacién autor-
lector motivada por un constante deseo de nuevas verdades y descubrimien-
tos que, en el plano estético, es un anhelo de nuevas plasmaciones que
pueden despertar el sentimiento de belleza. La libertad y la apertura al
futuro son caracteristicas bésicas de este tipo de relacion. En el otro polo
nos encontramos con la situacién opuesta, es decir, una relacién autor-lector
en la cual predominan las imposiciones a adherirse a un mismo clis¢ con-
ceptual (incluso el que se presenta bajo las apariencias de revolucionario),
que en el plano estético implica la repeticion de un mismo hecho concebido
como plenamente logrado en el pasado (generalmente un pasado inmedia-
to). Quizds esta segunda situacién constituye una forma de enunciar en los
estudios literarios el concepto de trabajo alienado: el autor sucumbe a la
necesidad de una seudocreacién; es decir, su produccién anterior o una
produccién ajena previa va deshumanizando su propia actividad. Estd so-
metido al pasado (inclusive, a veces, el creado por ¢l mismo) y a un lector,
y sacrifica al éxito, sea cual fucre, su capacidad creadora. En tal caso, el
uso de los signos no tendrd por objetivo Gltimo ¢l logro de una realizacion
estética.

La actividad critica incluida en la funcién “lector” (que estd implicila
en toda produccion de una obra literaria) depende del cédigo de valores
de un autor, cuyo estudio corresponde al nivel semintico. Cada autor tiene
una nocién particular de la belleza que trata de llevar a cabo y a partir de
la cual juzga criticamente su propia produccién.

Es importante tomar en cuenta el hecho de que no pueden inferirse con-
clusiones acerca de la persona del autor (en su totalidad) a partir de su
produccién literaria, Un autor tiene una relacién distinta como emisor y au-
torreceptor consigo mismo si es autor (es decir, si esta escribiendo litera-
tura) o si estd en cualquier otra actividad distinta del escribir. Es decir,
la opeién por hacer una obra literaria es el origen de una especifica rela-
cién que el autor como tal y como lector elige tener con sus signos, sobre
la base de su codigo ético y estético. Esta determinacion pragmdtica (el ori-
gen de los signos) influye desde la base sobre su codigo ético y estético,
y lleva al lector a generar estimulos especificos de muy diverso tipo en
cada contexto. Igualmente, y ya en el campo literario, podemos decir que
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la eleccion de un género influye de una manera mas especifica sobre el
codigo de ese mismo autor. Asi, pucs, la nocion de belleza en el autor es
variable segin Jos contextos: se halla determinada en cierta medida por la
base pragmitica y, dentro del contexto literario, también el género que elija
un autor determinard su relacion con el lector que es ¢l mismo frente a su
propia produccién. En efecto, el codigo valorativo ético y estético de un
autor varia segin se enfrente con la redaccion de una novela o de un soneto.

Esta determinacién de la relacién autor-lector (de la propia obra) por
parte del género elegido se revierte, determinando a la vez un estilo lite-
rario distinto en cada caso. Tal es la razén que explica por qué un autor
puede cambiar tanto en su produccién al pasar de un género literario a
otro.

Un punto de conexién con este tema es el de las instrucciones pragmé-
ticas que son el colorario de la dimensién seméntica de la obra, la cual esta
determinada a su vez, segin vimos, por la base pragmatica definitoria (el
género literario) y, mds en la base atn, la opcion por hacer una obra lite-
raria. Podemos pensar que las instrucciones pragmaticas consisten en wun
conjunto de reglas referidas a la plasmacién del nivel superficial de una
obra literaria, Es decir, las instrucciones pragmiticas incluyen una serie
de normas que permiten la generacién de un conjunto de palabras especi-
ficas y con una interrelacién también especifica,

Estas instrucciones pragmaticas son el resultado de la elaboracion de
los valores éticos y estéticos del autor y permiten el pasaje de las nociones
abstractas a los observables particulares,

Si pensamos que el autor escribe para plasmar determinado ideal de be-
lleza, suponemos que toda obra tiene, ademds de un objetivo, un destina-
tario, configurado éste por el lector critico capaz de captar el valor estético
de la obra, con lo cual aludimos nuevamente a la relacién autor-lector.

¢Cémo podemos detectar esta relacién autor-lector en una obra litera-
ria? Ello es posible partiendo de un supuesto: la relacién autor-lector es
isomdrfica con Ja clase abstracta configurada por la relacién entre los “per-
sonajes”. Los mismos pueden no ser realmente personajes, sino objetos, si-
tuaciones o inclusive grupos de entidades abstractas.

Desde este punto de vista podemos decir que toda obra ofrece datos
para detectar s6lo dos clases de “personajes” el personaje de la accién y
el que observa criticamente I misma. Estas dos clases representan dos as-
pectos funcionales del autor (sélo del autor como tal, y no en otros campos)
dedicado a la tarea de escribir.

Ahora bien, una obra logra tanto mis los objetivos estéticos propuestos
cuanto mds se da en clla una especifica coherencia seméntica, Sin embargo,
esta coherencia es relativa. El grado de incoherencia semantica se corre-
laciona con las fallas estéticas de la obra. Este punto tiene que ver con el
nivel pragmitico porque si hubiera que precisar esta coherencia o inco-
herencia semdntica seria necesario recurrir a la relacién autor-lector, Cuan-
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do esta relaciéon es armoniosa, ello es indicio de que los valores sustentados
por el autor cuando escribe se articulan de alguna manera no contradictoria
con los valores sustentados por el autor cuando lee lo que él mismo ha
escrito. En tal caso encontramos un proceso (a veces laborioso) de multi-
ples correcciones que estd implicito en la plasmacién final de un texto.

Si la relacién autor-lector (autor) no es armoniosa, existen distintas po-
sibilidades que van desde la destruccién de lo escrito (en los casos de
incoherencia extrema) hasta las correcciones e inclusiones de nuevos ma-
teriales, que pueden articularse semanticamente o no con los materiales
literarios previos.

Un indicio de incoherencia estética se da cuando observamos la falta
de articulacién entre los mensajes y los metamensajes o bien entre los men-
sajes connotativos y los denotativos,

Estos ultimos pueden ser indicios de lo que el autor (lector) se siente
obligado a decir pero no logra transmitir; en cambio los mensajes conno-
tativos son el indicio de lo que el autor logra decir (a veces a pesar de las
imposiciones a las que intenta someterse) segin su real disposicién, obs-
truida, en otros pasajes de la obra, por un cédigo ético y estético que sus-
tenta como lector de sus propios textos. Cuando existe tal incoherencia,
sus efectos se hacen sentir inclusive en el nivel sintictico, ya que “autor”
y “lector” poseen cédigos éticos y estéticos diferentes a partir de los cuales
surgen instrucciones pragmaticas igualmente divergentes referidas a la ge-
neraciéon de las clases de palabras y de nexos entre ellas,

Una forma habitual de expresion de esta incoherencia consiste en una os-
cilacién especifica en la produccién del autor: tras una serie de obras es-
téticamente logradas, surge otra de menor nivel estético y en la cual se
esfuerza por responer a los lineamientos de un “credo” determinado. Lo que
quizas no siempre esté claro es que también la primera serie de obras sigue
un “credo” determinado, pero en el cual armonizan la funcién ejecutiva
y la critica del autor; en cambio, cn esta segunda serie, la funcién ejecutiva
queda subordinada a la critica.

Il. 2. Un enfoque pragmdtico de la narrativa de Borges

Quisiera pasar ahora del nivel de la teoria al de la critica literaria pues-
to que, segin creo, solo la estrecha articulacion de ambos puede favorecer
su mutuo desarrollo.

Para ejemplificar sélo algunas de las ideas expuestas en el curso de este
trabajo voy a estudiar la obra narrativa (y sélo la narrativa) de Jorge Luis
Borges. _

El nivel pragmitico de base, que determina a su vez el codigo ético y
estético que rige la relacién del emisor y el receptor (ambos representados
aqui por el autor) con los signos, esti dado por la eleccién del autor por
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realizar una obra literaria y, dentro de este contexto, la eleccion por rea-
lizar una obra narrativa.

Estas elecciones, al influir sobre el cédigo valorativo personal del autor,
implican que, en un nivel semdntico, tendrd una serie de definiciones ope-
racionales inconscientes referidas al significado y sentido de la realidad
en que estd incluido v de la naturaleza del eseribir.

En un nivel seméntico podriamos decir que en esta literatura encoatra-
mos una polaridad basica dada por dos universos: 1. un universo de los
compromisos vitales, de la participacién emocional, y 2. un universo de las
ideas abstractas, intemporales, de la no participacion vital. El universo vital
es a su vez una expresion recursiva de las ideas abstractas, correspondien-
tes al otro universo, las cuales estin organizadas a la manera de una trama
(modelo) inmutable, Es decir, todo objcto concreto es solo un indicio fe-
noménico de una idea que lo trasciende y que rige su evolucién particular.
Dentro de esta bipolaridad de universos, ¢l hombre, por su condiciéon ra-
cional, tienc una disposicion que lo lleva a captar la 1ogica del caos en una
vida y una rcalidad cambiantes. La finalidad de esta tendencia es el do-
minio de lo que lo rodea y sobre todo del propio destino.

De esta manera, en la narrativa de Dorges i realidad posee para el
hombre un doble significado: 1. es un conjunto de tentaciones vitales, que
en el fondo llevan al hombre a conductas que son meras repeticiones que
no reconoce como tales, salvo alguna circunstancia especial; 2, es un con-
junto de indicios para develar incégnitas que trascienden a la vida como tal.

Cuando el hombre sucumbe a las tentaciones de un compromiso vital,
renuncia a develar el enigma de su destino y simultineamente se hunde
en un caos que lo arrastra. Tiene la ilusion de un conocimiento que no es
tal y finalmente descubre que, cuando él creia que iba a ser duefio de su
destino gracias a sus posesiones cognitivas, ha ocurrido lo contrario: ha
sido victima de un destino desconocido y se ha convertido en objeto del
conocimiento ajeno, instrumentado a su vez por otra persona para develar
alguna incognita y dominar su propio destino. Esta otra persona, con su
aclitud, representa a su vez a la idea abstracta, que se transforma en equi-
valente del destino. EI hombre pasa, pucs, de develador de incégnitas a
simple dato de una incégnita que otro puede llegar a develar.

Segin la narrativa borgiana, la verdadera actitud moral es la lucha por
develar incégnitas. Esto es equivalente a ser duefio del propio destino, en
abierta rebeldia con la idea que debe regirlo. Como todo intento de com-
promiso vital significa perderse en el caos del mundo, ser dueiio del propio
destino es equivalente a permanccer inmévil, sin participar, en la observa-
cién de un transcurrir vital que entonces posee una coherencia, De este

modo ¢l observador se funde con la trama abstracta, es idéntico a ella al
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tuviéramos que dividir desde el punto de vista ético entre lo valorado y lo
no valorado en esta narrativa, podriamos decir que mientras el “bien” estd
constituido por la primera conducta, el “mal” lo est4 por la' segunda.
Sobre la base de este codigo valorativo podemos entender la relacién
que Borges, como autor, tiene con sus signos, en especial el objetivo de su
actividad de escritor, Para Borges el papel de escritor consiste en ser un
develador de incégnitas; sin embargo se vuelve, a pesar de si mismo, una
expresién recursiva més de la trama abstracta. Esto implica que un escritor
no puede no participar. En este drama encontramos la base de la peculiar
tension de la narrativa borgiana.
Como develador de inc6gnitas el escritor tiende a despojar a la realidad
(y a si mismo) de los falsos sentidos originados en supuestas oposiciones
polares, y en cambio las convierte en el indicio de problemas abstractos.
Para ello el escritor posee diversos recursos estilisticos, todos los cuales tie-
nen como fin privar a la realidad de aquello que la vuelve un compromiso
vital (por ejemplo, en cuanto a los adjetivos, esto se expresa a veces por el
agregado de un prefijo “in” o de un modificador directo adverbial de ca-
ricter negativo). Vemos aqui cémo a partir del nivel semintico de las es-
tructuras profundas latentes, determinadas a su vez por la cleccién que
hizo Borges de escribir una obra literaria, se generan las instrucciones prag-
miticas que dan origen al nivel superficial que nosotros, como lectores,
percibimos. :

IL. 3. Un cnfoque pragmdtico de Hijo de hombre, de Augusto Roa Bastos

Veamos ahora un ejemplo de la falta de articulacién de las organizacio-
nes semdnticas que da como resultado una falla parcial en el plano estético
de una novela, Hijo de hombre, de A. Roa Bastos, por quien, por otro lado,
tengo un profundo respeto y aprecio y cuyos cinco primeros cuentos de
Moriencia, un libro posterior, me parecieron un real logro estético.

Comenzaré por tratar de mostrar esquemdaticamente el conjunto de va-
lores que subyacen a IHijo de hombre.

Si bien esta novela presenta cierta heterogeneidad que hace algo dificil
la investigacién, considero que es posible encontrar en el texto una polari-
dad fundument:] dentro del universo semdntico. Uno de los polos estd dado
por los obielos de la naturaleza, y el otro, por el de los objetos artificiales
que reemplazan a los primeros. Los personajes pasan de uno a otro polo
en este universo semintico, v estos pasajes constiluyen la sintesis de las
multiples historias narradas en la novela.

El pasaje del polo de los objetos naturales al de los objetos artificiales

(reemplazantes de los primeros) puede ser considerado como un pecado,
término que en la narrativa de Roa Bastos no tiene un sentido religioso.
En cambio, el pasaje del mundo del artificio al de los objetos naturales

despojarse de todo compromiso vital. Este es el ideal al que aspiran los
hombres que tratan de develar incégnitas. Junto a ellos estin otros que se
convierten en expresion, en dato para la develacién de esa incégnita, Si
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puede ser considerado como una expiacién redentora, término que tampoco
posee en este contexto una connotacién religiosa,

Pero los distintos personajes de esta narrativa no son sélo personas que
han “caido” en la culpa o bien que lograron redimirse tras la expiacién y
permanecen en tal estado de redencién, unos y otros estdticos, sino que la
mayor parte de ellos posec una funcién activa, pecadora o redentora segiin
los casos.

Otros personajes no sufren ¢l pasaje de uno a otro polo del universo
seméntico, sino que se mantienen establemente en uno u otro de ellos (el
redentor o el pecaminoso), Pero si bien estos personajes polarizan conere-
tamente las tensiones semdnticas de la obra, ésta se nutre v dinamiza es-
pecialmente gracias a los vaivenes de los restantes personajes, que tienen
una historia fluctuante, a veces trunca en su evolucién. :

Todos los personajes deben optar permanentemente entre dos polos: el
de los objetos naturales y el de los objetos artificiales sustitutos de aquél.
La opcién por uno u otro es lo que define la funcién culpable o redentora
del personaje. Mediante esta eleccién transmuta el sentido de lo que Io
rodea. Asi, pues, podriamos decir que los culpables son aquellos que des-
naturalizan el sentido de los objetos del universo de la naturaleza, comen-
zando por desnaturalizarse ellos mismos. En cambio, los redentores son los
que: 1. nmaturalizan los objetos del mundo del artificio; 2. utilizan natural-
mente lo natural, o bien, 3, renaturalizan lo desnaturalizado, :

Ahora bien, para considerar la ruptura de la cohesién seméntica, sus
efectos sintdcticos y sobre sus correlatos pragméticos en Hijo de hombre
es util estudiar la organizacién general de la novela, la que le da un sentido
global y Ta relacién principio-final, que también contribuye a ello,

La cohesién general de la obra se da en el relato de Miguel Vera, a
través de narraciones autobiograficas o referidas a terceros. Dejando a un
lado diferentes disloques semdnticos de menor importancia, desearia enfo-
car el principal. Miguel Vera no aleanza ¢l mismo la cohesién y la dimen=
sién significativa de un personaje. Las consecuencias de esto son importan-
tes: siendo ¢l quien deberia dar cohesién a la obra, al carecer de una or-
ganizacion que se exprese a través de un conflicto o una serie de ellos,
al carecer de un conjunto de contradicciones que le dé sentido como perso-
naje, entonces toda la estructura general de la obra en el nivel seméntico
resulta endeble, y cllo a pesar de la coherencia de algunos de sus capitulos,
como la casi totalidad del capitulo 1 o del vin. ' 3

Esta es una objecién seria y debe ser sustentada de alguna manera. Si
tratamos de detectar la escala de valores del personaie, debemos considerar
como datos no los valores que pregona sino los que expresa poseer a traves
de sus conductas concretas.

En ¢l capitulo 1 v en el vuy, por cjemplo, asi como en numerosos frag-

mentos de otros capitulos, Vera aparece como un personaje compromelido
con lo que narra, sustentando los valores de los redentores. Es entonces
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cuando la obra alcanza su mejor momento estético. En otros momentos, en
cambio, aparece como un culpable (ingiere bebidas alcohdlicas ep_,lugar
de agua, y como resultado de ello traiciona). Sin embargo, la admisién de
la culpa y la lucha por expiarla no se convierten en su tema en la novela.
Cuando Miguel Vera muestra deseos de expiar algo, esto es cierto denota-
tivamente, pero no en forma connotativa: se admite culpable con las pa-
labras, pero no actia como tal. "

Asi, pues, la oposicién pecadores-redentores aparece narrada por un in-
tegrante de dicho drama que, sin embargo, por momentos no 'puede ser re-
conocido connotativamente en su papel de tal. Se podria decir que d. per-
sonaje estd deficientemente dibujado. Ni siquiera parece un personaje €s-
téticamente amorfo. En algunos fragmentos de la obra se realizan intentos
de resolver esta dificultad, pero sin éxito, porque se dan en nivel denota-
tivo y no connotativo. g

El final de Ja obra es la expresién del fracaso del intento de cohesién en
el nivel seméntico: queda resuelto a través de un personaje que es ajeno al
drama central, es ajeno a la tensién seméntica de la obra, e inclusive a su
narracién més superficial: Rosa Monzén. Asi pues, lo que habia comen-
zado como una evocacién comprometida que un personaje (Miguel Vera)
hace de otro que se ha redimido (Macario Francia), tiene un cier.re com-
pletamente extrafio a la polaridad redimidos-no redimidos, e inclusive a la
inversién de esta escala de valores.

Esta ruptura del nivel seméntico puede explicarse como resultado de
una doble organizacién seméntica y pragmdtica. Por un lado, el autor tiene
por objetivo generar un conjunto de palabras de un modo determinado y
que expresen valores especificos; por otro lado, todo ello aparece como un
instrumento, como algo extrafio, como una cosa (la “literatura”) realizada
segin normas particulares. Ello explica el doble estilo en la obra, equiva:
lente a una doble mirada desde dos tipos distintos de lector: el que armo-
niza con las propias necesidades de escribir y el que las considera algo
extraio, que puede desnaturalizar a su voluntad. . ' .

En este segundo caso, vemos que lo que constituye el confhct‘o' organi-
zador de la novela no queda totalmente expresado en el nivel estético, sino
que es la obra literaria en si la que queda sometida al conflicto. De esta
manera la elaboracién estética da paso al fracaso estético, cada vez que
predomina el segundo tipo de funcién “lector”. . .

Esto permite explicar el tipo de disloque que se da a nivel de la. sin-
taxis. En efecto, cuando predomina esta segunda“lcctura,. las instrucciones
pragmiticas pueden implicar el “hacer literatura .rccurrwndo a una (115:
torsién de lo natural. Entre los indicios de esta actitud aparece el guarani,
como en otros autores el “color local”. No es que considere al guarani un
idioma carente de posibilidades literarias sino que pienso que desborda los
limites de esta novela escrita en castellano.
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La cuntraposicién caslcllnnu-guarani en esta obra es, segl’m pienso, uno
de los indicios mds claros de la contradiccién seméntica y pragmética. Cuan-
do esta contradiccién no se da, como ocurre en los cinco primeros cuentos
de Moriencia, escrita por el mismo autor diez afios después, el guaranf
aparcce como un idioma implicito, a cuya matriz sintictica recurre para
organizar su estilo en castellano. Vemos cémo en este caso guaranf y cas-
tellano no estin cn contradiccién sino que alcanzan una real armonfa esté-
tica,

Pasaré ahora a referirme a otro tema concerniente al nivel pragmitico
en teorfa literaria: la relacién autor-lector cuando éste es una persona dis-
tinta del autor.

III. 1. EI nicel pragmdtico en teorta literaria: la relacién
autor-lector externo

Otro punto conectado con el nivel pragmético es el referido a la rela-
cién autor-obra-lector, pero considerando al lector ya no como funcién del
autor sino como persona independiente.

Los datos para este tipo de estudio (es decir, la relacién autor-lector
externo) son atin dificiles de sistematizar, pero si es posible detectar los ti-
pos de lector que tiende a seleccionar cada obra, o bien los tipos de actitudes
que cada obra tiende a generar en los probables lectores. En este sentido
puede afirmarse que toda obra, ademds de trasmisora de determinadds
mensajes, s a la vez vehiculo de una serie de inducciones de actitudes en
el lector, es decir, intenta promover en ¢l determinadas disposiciones de
clases de respuestas, al mismo tiempo que descarta otras.

‘ ¢Cémo podemos detectar el tipo de inducciones que cada autor (a tra-
vis (.h‘ su obra) intenta con su hipotético lector? Los datos para haeer infe-
rencias en este sentido son los mismos que permiten deducir la relacién
:lf:'!nr-lvclor cuando éste es el mismo autor, Es decir, los datos de esta rela-
cidén sv.mlcm‘nlr.m en las vinculaciones observables entre objetos o entre
personajes o cntre entidades abstractas, ete, o bien entre objetos y perso-
najes o0 algiin otro tipo de combinacién, La seleccién y combinacién de los
signos iniciales de una obra (incluido el titulo) pucclcn ser especialmenté
significativas.

En términos abstractos podemos decir que una obra literaria puede c-
nerar dos cl.:t.ws de disposiciones en el lector: 1. la que consiste en valogat
la obra segin el mismo c6digo ético del autor como tal; 2. la que consiste
en valorar la obra trascendiendo este codigo, desde una perspectiva en la cual
tambicn se valore dicho codigo. )

. La primera posibilidad, a su vez, se subdivide en dos, dado que en el
codigo ¢tico del autor existen dos polos, uno valorado y otro que cae bajo
la denominacion de negativo, Por ejemplo, la narrativa de Borges tiende
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a generar una disposicién a la actitud intelectual, sin compromiso vital, en
el lector. Confrontando los titulos de los cuentos o bien el comienzo de
éstos podemos ver cémo el autor procura crear esta disposicién a veces con
alusiones a datos referidos a determinada civilizacién, etc., al mismo tiem-
po que descarta otras disposiciones posibles. Lsta actitud intelectual seria
lo valorado. Pero también su obra puede despertar una actitud opuesta,
es decir, el desarrollo de una disposicion al compromiso vital, emocional,
denigrada en la obra como mero dato para una investigacién abstracta. Las
personas en quicnes tiende a generar esta segunda actitud (la denigrada),
suelen reaccionar “desde” esa misma actitud denigrando a su vez a la obra
que los denigra, en un circuito cerrado. Esta actitud la podemos detectar
a través de la lectura de algunos trabajos que atacan la ideologia implicita
en la narrativa de Borges, sin enfocarla como hecho también estético.

En cuanto a la segunda posibilidad, consiste en valorar este codigo éti-
co de la narrativa borgiana como algo inherente a J]a obra y a partir del
cual se organiza esta obra, pero sin que el lector se comprometa para va-
Jorar dicha produccién literaria desde ese codigo. Esta tltima actitud es la
que deberfa mantener sobre las demés un buen critico literario o cualquier
Jector en funcién de critico.

Ahora bien, hasta aqui me he referido a la actitud que cada obra tiende
a generar en el lector externo. Pero debemos tomar en cuenta que una
cosa es lo que un autor procura involuntariamente inducir y otra cosa es la
consecuencia real en el lector, que resulta imprcvisible; éste posee, a su vez,
sus propios codigos éticos y estéticos, que pueden: a) superponersc con
los del autor; b) ser distintos de los del autor (en cuyo caso es muy pro-
bable que sélo entienda muy parcialmente al autor; ésta es la base principal
de los malos entendidos); o bien c) trascender los codigos del autor y pro-
curar comprender (y gozar) el mensaje del autor.

Asi, pues, el autor puede inducir al lector hacia determinado conjunto
de actitudes que son las mismas que ¢l asume, como lector, frente a su
obra,

El lector, a su vez, por el mero hecho de optar por leer literatura (y, en
un plano ya mas especifico, al optar por leer una obra de un género de-
terminado), adopta un cédigo ético y estético especifico a partir del cual

juzgard la obra en cuestion.

IIL 2. Un enfoque pragmdtico de la narrativa de Roberto Arlt

Veamos muy brevemente un ejemplo de intento de introduccién de la ac-
titud del lector por el autor a través de la obra. Recurriré para ello a los
cuentos de Roberto Arlt. -

A través de varios comienzos puede verse una basqueda activa, por
parte del autor, de la creacién de la curiosidad en el lector. Ello se observa
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al estudiar algunas relaciones entre personajes. El término “encurioseade”,
utilizado en distintos momentos por Arlt para aludir a estas relaciones. s
definitorio. El personaje se siente atraido por lo que oye vy ve en el otio,
que es a la vez lo que percibe y hace percibir a otro de si mismo. Es no-
table la frecuencia con que aparece en las obras de Arlt el término “en-
rioso” o alguno similar que incluye “asombrado”, “estupefacto”, etcétera, y
sus derivados y que corresponden a una actitud frente a lo percibido.

En este contexto no se trata de una curiosidad cualquiera, puesto que
los clementos mediante los cuales se procura despertarla son muy especi-
ficos. Corresnonden a la atraccion algo truculenta y malsana que surge por
percibir en otros (o en uno mismo) conductas gratuitamente destructivas
o aspectos deformes en la personalidad.

Los personajes tratan de despertar este tino de curiosidad en sus inter-
locutores, a través de una franqueza acerca de si mismos que se vuelve
una conducta auto v heteroagresiva, auto v heterohumillante.

Llevadas estas consideraciones al plano de la relacion autor-lector,
demos decir que una de las imdgenes del lector implicita en la narrativa
de Arlt es la de una persona que, al percibir la obra, se percibe a si misma
como desnudada brutalmente en las propias vilezas y mezquindades. Es
un lector que en cierta medida lee con rechazo y atraccién y para el cual
se escribe también del mismo modo. A

La contrapartida de esta conducta perceptiva buscada en el lector es la
conducta emisora del autor que ticne una connotacién especifica, la trai-
cion, el ataque secreto bruscamente expuesto como modo de agresién, a
través de la “verdad”, ¥

El cinismo, tan evidente en algunas obras de Arlt, es otra expresién de
esa actitud del autor con respecto al lector; en el modo de presentar las
situaciones hay implicito un ataque basado en el significado doble y con-
tradictorio de lo relatado, doble sentido que incluye una agresién reciproca
de un sentido al otro. Esta agresién se introduce como tal en el lector, y si
éste toma partido por uno u otro de tales sentidos, corre el riesgo de trans-
formarse en victima y victimario de la lectura, del autor y de si mismo.

Al enfocar la situacién desde la perspectiva del agresor, el autor intenta
que nos identifiquemos con ¢él, recurriendo a un eclemento, el sufrimiento,
que tiende a despertar empatia; al mismo ticmpo este agresor desarrolla
una seric de conductas consistentes en planes secretos de venganza y rei-
vindicacion, que lleva a cabo con una actitud cruel, desprovista de empat_ia,
Este doble sentido contradictorio, por el cual se siente simpatia y rechazo
por un personaje, es asimilado por el lector como una situacién tensa y
que a la vez origina tensiones en ¢l mismo, De este modo, tras la reaceion
de “usombro” o de “estupefaceion” producida en el lector, éste puede con-
vertirse en vietima de una actitud “traidora” o “cinica”. Asi, pues, apenas
el lector toma partido a favor o en contra de uno de los personajes, adopta
una de las dos posiciones inducidas por ¢l autor y distorsiona simultd-
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neamente el sentido de la obra. La finica forma de resolver esta contradic-
cién consiste en asumir, desde otra perspectiva, una actitud metacomuni-
cativa, detectando (pero sin incluirse en ninguna de cllas) lus dos posicio-
nes polares que esta narrativa ticnde a generar en el lector como una
parte de la condicién estética-literaria. Tal ¢s la vinica posibilidad para
gozar realmente de una obra y aprehender su sentido imf)licilo.

IV. Otras aperturas

Es evidente que este apretado intento de enfocar teoria y critica lite-
raria desde el punto de vista pragmético no ha hecho més que tocar algu-
nos puntos. Otros, como ser la influencia que el lector externo tiene sobre
la produccién de un autor, estin mis cstudiados, en especizl cuando se
analiza la influencia sobre un autor del contexto socioeconémico v politico
en que estd inserto. Pero no querrfa dejar de mencionar un otro problema.
Se refiere a un supuesto bisico en pragmdtica de la comunicacién humana:
el de que, en un contexto dado, es imposible no comunicar. Llevado esto
al plano de la literatura, podemos decir que una vez que un autor ha
comenzado a escribir una obra, inevitablemente habra de comunicar con
ella un mensaje. El intento de negacién de este supuesto es quizi una de
las explicaciones de ciertos casos de extraiia e inesperada esterilidad en
autores que prometian una notable produccién literaria.

Para finalizar apuntaré una hipétesis: considero que toda obra tiene un
universal pragmético. Es decir, en cualquier obra podemos suponer una
finalidad bdsica del autor, Esta consiste siempre en tratar de organizar (al
expresarla) una cierta coherencia en su mundo; es decir, en procurar sus
perar las situaciones del caos y el sin sentido vitales,
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4 Hondos recucrdos de fugaces dias,
ternezas tristes que suspiran solas;
dlidas, enfermizas alegrias
sollozando al compds de las violas...

Todo lo que medroso oculta el hombre
se escapara, vibrante, del poeta,
en aureo ritmo de oracidn secreta
que invoque cn cada clausula tu nombre.

(41

6 Y acaso adviertas que de modo extrafio
suenan mis versos cn tu oido atento,
v en ¢l cristal, que con mi soplo empano,
mires aparecer mi pcnsamicnlu.

=1

Al ver entonces lo que yo sofiaba,
diras de mi errabunda poesia:
era triste, vulgar lo que cantaba... ,
imas, qué cancién tan bella la que oial

8 Y porque alzo en tu recuerdo notas
del coro universal, vivido y almo;
y porque brillan lagrimas ignotas
en el amargo céliz de mi salmo;

. _f’
9 porque cxiste Ja Santa Poesia
v en clla irradias t, mientras disperso
atomo de mi ser esconda el verso,

]2

ino morir¢ del todo, amiga mia!

El pocma pertencee a un momento especial dentro de la produccién
poética de Gutiérrez Najera: ¢l de sus ‘Odas breves”?, especie de remanso
clasicista en una produccion que habia oscilado entre una bien sedimen-
tada estética romdntica v algunas brillantes anticipaciones modernistas %,

2 Para facilitar las referencias que se haran mis adelante, hemes oplado por numerar
consecutivamente las estrofas, no los versos, e identificar estos Ultimos, dentro de cada
cuarteta, con letras minnisculas.

3 Las "Odas breves”, en la edicion de Gonzilez Guerrero, que seguimos, incluyen las
siguientes composiciones: “A Hidalgo™; “A un amigo”; [“¢A quién la palma de hermosu-
ra toca..?’l; “A Lydia”; “A Kamer”; ["Jamds la forma que el poeta admira”]; “A una
timida™: “Parad el vuelo, taciturnas horas™ (1890); “Ultima necat”; “A un triste”; “A
una artista™; “A Lydia” (la composicion que comienza “Lydia: de tus encantos juveniles™;
la anterior del mismo titulo comienza “¢A cudntos engafiaron tus promesas...?”); “A Dyo-
nisos”; “iBacante!”; “Non omnis moriar”.

4 “Llama la atencion, desde Ta lectura de los primeros capitulos y hasta el final de la
obra [ tomo 1 de las Obras de M. G. N., de citica literaria, publicado en la Nucea
Biblioteca Mexicana de la usan], la permanencia de su idealismo platénico, un sedimento
roméntico siempre presente y la estructuracién de un programa modernista, que no es un
simple eshozo sino el resultado de una consciente y solida progresién literaria’, opina Ju-
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La critica no ha sido undnime con respecto al valor de estas composiciones,
como lo muestran estas nalabras de Rufino Blanco Fombona :

En los dltimos aiios Gutiérrez Nijera se entretuvo en compo-
ner a la manera cldsica, semihoraciana, aquellas “Odas breves” que
Justo Sierra compara con énforas del Cerdmico. A mi me gustan
poco. En algunas, no obstante, se advierte el ala del dguila y se
oye el trinar del zenzontle,

Las palabras de Justo Sierra citadas en la opinién precedente son, sin
duda, las que siguen °:

La distincion, el vrimor, la elegancia del estilo, no son mis que
manifestaciones de la f;racia nativa del hombre, que es la cuu'.li:la(l
gue mejor prepara a la educacion del gusto, esa otra facultad in-

cfinible compuesta de equilibrio, de proporcién y de armonia. El
buen gusto del Dugue era supremo; sus Odas breves, verdaderas
anforas del Cerdmico, lo demuestran bien; cuantos conocimos a Ma-
nuel sabemos que podia producir indefinidamente esos ejemplares
de arte inmaculado; esas joyas, dignas algunas de la Antologia, eran
juegos para él.

Esas diferencias de opinién, con todo, no son fundamentales, toda vez
que el papel fundamental de Gutiérrez Najera en el desarrollo del moder-
nismo hispanoamericano esti hoy mis que aceptado por la critica”. Nues-
tras pdginas procurardn analizar el poema desde el punto de vista de su
estructura, con la ambicién de destacar algo de lo que contribuye a su
cfecto unitario y, en consecuencia, a su perdurabilidad. Como paso todavia
previo, sin embargo, convendrd intentar un breve resumen temitico.

El fondo de Ja obra es, naturalmente, de puro abolengo horaciano, co-
mo que se refiere al tema —tan caro al poeta latino— de la supervivencia
personal a través de la obra de arte. La oda de Gutiérrez Nijera se cifie
con naturalidad a esta idea, que expone a un fi femenino (“amiga mia”),
no sabemos si presente 0 no (“porque alzo en tu recuerdo notas”). EI poe-
ta afirma que no morird del todo porque, después de la muerte fisica,
quedara algo de su espiritu “en la urna didfana del verso”; en suma, no
morird del todo porque es poeta. La muerte (que sobreviene a consecuen-
cia de “los golpes del dolor humano”) permite absorber “la infinita cal-

lieta Quebleen, “Las ideas gencrales sobre arte en Manuel Gutiérrez Ndjera”, Uniceri-
dad (Santa Fe, Argentina), nim. 59 (1964), pags. 271-284,

5 En 'a pig. 28 de su edicion: M. G. N., Sus mejores poesias: clegios, edas breves,
otres poemas...; con una apreciacion de Gutiérrez Ndjera por R. Blanco Fombo' a, Madrid,
Editorial-América, [1926]. Es probablemente la reimpresion de upa cdiciin de 1916.

% Reproducidas en la edicion de Gonzilez Guerrero, tomo I, pig. 19.

7 Véase Ivian A. Schulman, “José Marti y Manuel Gutiérrez Nijera: Iniciadores del
modemismo (1875-1877)", Revista Iberoamericana, XII, 1964,
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_+ ~uede esenchar por fin todo lo que atesora el alma

~ oo medroso oculta el hombre / se escapard, vibrante,

st on que consisten los suciios de éste, que son mas

. < _ooss veal Deigual manera, més valioso que el canto real

e \ es aquello “que oia” ¢l poeta, su receptividad a la (beeque-
«icamente inmanente en el mundo. De esta manera,
wstituve no soélo una forma de celebracion sino tam-
Nos “dtomos” del propio ser entregados al verso—

LU0

- e

~ascendencia de la vida individual

st T Tt
Lincaridad y repeticton

Tal como ocurre frente a practicamente cualquier construccu&n‘lim.
i < de una forma de leer este poema. Podemos caracterizar la
m'. o T‘:riituln-i-l diciendo que ante todo puede leerse como una se-
rimera, il oy ) I o
Em‘m.‘ia lincal: la forma, por cjemplo, L‘ﬂ-qllC bt: mtmo‘l’lfla ]2}1 pu::gm para
la recitacion. ¢No es esto una,redundanma, p}:}l.?to (,iu(:. e . c%:“]a nﬁmm
¢s lineal —es dcecir. no simultam‘o-_— v no PLILd:‘..‘H'an "qus' no giL;:;m 2
caracteristica a todas las construcciones fundadas ‘en :i'fcr 1m2;a de e ;;
ratura (a diferencia de la mﬁsica,' o por lo mcgoz, at 1tra|t3a e S
cuanto armonia) cs civrtumcntc. h.ncu_l, pero to 0. arct e de i .
cuando menos disimular— sus Jimitaciones. P(f)r eso in fir: relgdonﬂ,.my
especialmente, cudles son los e_lt-mentos' que suglere;l otr fﬂtaneidﬂd 5
ciales: fundamentalmente, la simultaneidad. ICogm .a sim P
tica es imposibic en literatura, ha de tratzllrst,: e sugerir ﬁ:
diante determinados proccdimit:ntns. El. prlm(.‘ro quc]aparegzi F:nes
tativa de lograr un cfecto de simultancidad es el de la repeticion.

Concebimos, pues, la repeticion como clave cstruc.rt:rral en determinadas .
obras literarias; ;cpcticir';n. claro estd, que ll’J{.lL‘dL‘: verificarse enb:: ni:vddg
superficie, o en el mas profundo de las mgmfwamoms,_g en ambos. Lndig.
posiciones 0 configuracioncs (]L_- Jos clcmeliltc_)s Icp?}l os b—eslnum hi
potesis— pueden proporcionar 1mpu.rtantc informacion sobre las m
nes constructivas del autor; cs dcclr’,.subrc su manera de estructurar e
mundo a través del microcosmos poctico.

En ¢ poema que analizamos, cn f:’ircct(?, l’my L’Iemcn-t?s ckframe‘x;h-rg
petidos, que sugicren una estructuracion simétrica de cierto tipo. Veamo
los casos mas claros:

No moriré del todo, amiga mial €=—>{No moriré¢ del todo, amiga mis
I laj LU d)
iNo morire del todo! (2a)

mi ondulante  espiritu - disperso <——>disperso dtomo de mi ser (8 b-c)
(1D) A
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la urna didfana del verso (I ¢) <——> dtomo de mi ser esconda el verso

(9¢)
<= =—>]a Santa Pocsia (9a)

<“==>acaso - Subjuntivo (64, 6d)

la poesia (1d)

tal vez (3a) 4 Subjuntivo
(3¢)

la voz de todo lo que ducrme... €<—=>notas del coro universal, vivido y
en mi alma (3 ¢-d) almo (8a-b)

Es ficil advertir que esas repeticiones se producen segin un ritmo es-
pecial: un miembro en una de las primeras estrofas y el otro en una de
las ltimas, reforzando asi el ya aludido efecto simétrico.

Formas de enunciacidn

De la mera observacién —objetiva, cuantificadora— de las repeticiones
de superficie, que sélo nos sirven por ahora como indicio (gde que?) ? te-
nemos que trasladarnos a un plano distinto, més ligado con el mundo de
las significaciones. Podemos hacerlo deteniéndonos previamente en un pla-
no intermedio: el de las formas de enunciacicén.

Sigamos ¢l juego de estas formas de enunciacién, re-enunciacion, ecte.,
refiriéndonos sucintamente a las estrofas con los nimeros (I a 9) que les
hemos dado:

a) La estrofa I es un enunciado inicial —Ja tesis del poema—, con res-
pecto al cual 2 funciona, fundamentalmente, como una expansién en gran
medida reiterativa; 2 reformula, remodula, el mensaje de 1.

b) Por su parte, 9 es un enunciado final, idéntico a I en lo sustancial,
aunque con los clementos seménticos dispuestos en orden inverso (I a fren-
te a 9 d, idénticos; la idea del ‘verso como urmna’ en I b-c y en 9 b-¢; la men-
cién de la poesia en 1d frente a 94, todo ello simétricamente organizado).
Antes de este enunciado final viene 8, que anlicipa los temas de 9: es,
también, una expansion. Para mayor claridad, adviértase que el mensaje
de I es ‘No moriré... porque X', mientras que 9 dice ‘Porque X... no morir¢™:
en ambos casos, ¢l elemento periférico (“porque” y sus adjuntos) se am-
plifica, respectivamente, en 2 y 8.

¢) Por su parte, las estrofas 3 a 7 forman una estructura intermedia, en
cuyo interior existen también algunos ritmos semejantes. Muy interesante,
a ese respecto, es la funcién de 4, a la vez expansién relacionada con el
todo de 3¢ y anticipacién del todo de 5a:

8 Es decir, una forma de subjuntivo como niicleo de una oracion principal; hay en ¢l
poema otros subjuntivos, pero en oraciones subordinadas.

9 Fundamentalmente, indicio de que no se trata de un discurso “libre” o no estrue-
turado, sino de una estructura en la cual existen ciertas relaciones jerdrquicas.
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todo lo ql]IC duer- ] recuerdos [ oo Io. aus N
me con los ojos odo lo qu
abiertos en mi al- |}> ternezas <{ so oculta el hombre
ma J l
alegrias
3cd 4 Sa

En la representacion grafica precedente se ve, nuevamente, que algunos
de los hechos que ocurren dentro de los limites de esta poesia son diree-
cionales: cs decir, se establecen tensiones entre distintas partes constitu-
tivas, y esas tensiones no actian siempre en cl orden “normal” de desarro-
llo lineal del poema. En el caso que se acaba de ilustrar vuelve a surgir
la configuracion que ya vimos en la relacién analizada en el apartado b):
la figura simétrica, la ilusion del espejo.

d) Sin embargo, en su conjunto, las estrofas 3 a 7 forman una estrue-
tura intermedia, en cuyo interior existen también algunos ritmos semejan-
tes a los que se han identificado en I-2 y en 8-9. Las cinco estrofas con-
sccutivas 3-7 estin relacionadas con el resto del poema (mediante el enton-
ces de 3a, que tiene su eco —previsiblemente— en el entonces de 7 a) por-
que en un poema, micro-acto de lenguaje, “tout se tient”. Pero en realidad,
y miés alli de esta relacién, las estrofas ahora consideradas constituyen un
drea auténoma. Esto se puede demostrar experimentalmente: bastaria con
sustituir el ya mencionado cntonces de 3a —deliberada sefial secuencial—
por una cxpresién tal como “cuando yo muera”, “ya muerto” o algo seme-
jante; ain mds simplemente, bastaria con subordinar csas cinco estrofas a
un titulo tal como “Cuando vo muera”. En csas condiciones, las cinco es-
trofas centrales del poema pueden funcionar perfectamente como un poema
independiente (aunque, de mis esta decirlo, no transmitan la totalidad
de las significaciones que alcanzan a transmitir rodeadas de I-2 y 8-9): su
autonomia queda asegurada.

¢) Expresado en términos lingiiisticos ', lo anterior significa simple-
mente que, en la estructura total del poema, el sector 3-7 es nuclear, mien-
tras que los que identificamos como 1-2 v 8-9 son periféricos: esa es, en una
primera aproximacion, la estructura de “Non omnis moriar”. Para llegar
a una mayor precision serd necesario, ahora, acudir también a la informa-
cién que podamos extracr de los contenidos seminticos del poema.

10 Las nociones de clemento nuclear y elemento periférico, como otras que se ma-
nejan en este trabajo, tienen particular importancia en el tipo de andlisis lingiiistico lla-
mado tagmemdtica (en inglés, “tagmemics '), La obra fundamental de esta tendencia es
la de Kenneth L. Pike, Language in relation to a unified theory of the structure of human
behavior, 2% ed. rev,, The Hague, Mouton, 1967. Olros trabajos ttiles de la misma ten-
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Estructuras semdnticas

Cada una de las estrofas del poema transmite un mensaje semdntico
bien definido, aunque susceptible de ser glosado (o interpretado) con cierta
latitud, o en forma distinta por distintos lectores. Las glosas aue ofrecemos
a coatinuacion son més cue aproximadas: sen meras convenciones taquigri-
ficas, cuva insuficiencia el lector debe suplir con su propio conocimiento del
texto. Las letras de la columna de la derecha tratan de ofrecer algdn apoyo
visual a la interpretacién propuesta: X :

1" 'no moriré, a causa de la poesfa’ A
2 [reiteracién:] ‘no moriré’ A
3 'tal vez entonces oigas mi cancién’ B
4 ‘recuerdos, ternezas, alegrias’ B,
5 ‘el poeta se revelard’ C
6 ‘acaso entonces percibas mi mensaje’ B
7 'la relacién entre el hombre y el poeta’ B,
8 [anticipacién:] ‘a causa de la noesfa’ Ay
9 ‘a causa de la poesfa, no moriré’ A

Visto asf el poema, se advierte que hay dentro de é tres subestructuras,
determinadas por las relaciones de los elementos constitutivos del mismo,
dispuestos en forma estréfica;

a) La primera es la estructura formada por 1 y 2, donde 1 es el elemen-
to nuclear y 2 es el elemento periférico ( A y A,, respectivamente).

b) La segunda es la que forman 8 v 9, donde 9 es nuclear (A) y 8 es
periférica (A;): esta construccién, como se ve, es el reflejo de la primera.

¢) La tercera, 3-7, es, como se ha dicho, auténoma con respecto a las
otras dos. Sin embargo, las construcciones del lenguaje comparten con éste la
tendencia a formar estructuras caracterizadas por su estratificacién recu-
rrente (en el sentido en que en lingiiistica se habla de layering)*'; es decir,

dencia, mds al alcance del principiante: Benjamin Elson and Velma Pickett, An introduc-
tion to morphology and syntax, Santa Ana (California), Summer Institute of Linguistics,
1962; Robert E. Longacre, Grammar discovery procedures, The Hague, Mouton, 1984:
“String constituent analysis”, Language 36 (1960), 63-88; “Some fundamental insights ot
tagmemics”, Language 41 (1963), 65-76.

It Sobre el fenémeno lingiiistico de la estratificacién recurrente, o “layering”, véase
Longacre, Grammar discovery procedures, pig. 17: “Typically, syntagmemes of one struc-
tural level manifest tagmemes of the next higher level; e.g., words manifest phrase level
tagmemes, But a syntagmeme may manifest a tagmeme of another syntagmeme on the
same level; e.g., one phrase may occur imbedded within another phrase. As a variant
of the latter one syntagmeme may nest recursively within the same syntagmeme to an
infinite number of layers”. También: “Systematic hierarchy of this sort is an impo.tant
feature of language. It is required of a linguistic theory that it not obscure grammatical
hierarchy nor relations within that hierarchy”,
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‘orma telescopica, re-
una construccién hay otras menores (ue, ¢n forma tule:,cg}}ttn;cm
‘ laciones existentes entre Ja construccion a.]ﬂ. que p W
dentro de 37, se pueda distinguir un P
| de esa construccion, que

dentro de
producen las re
¢ »
v otras mavores. De ahi que,
Absolutamente “mas nuclear”, i
os 5: la cual estd pordeada por dos es
nivel, 3 es nuclear y 4 periférica) y 6-;]( ol e
i » alli 6 es nuclear y 7 © Ry
» ¢¢ mantiene, ya que . ; s
‘lml)- :)do ue la estructura del poema €S perfectamente cone : .lg:
e m que o v i encerramos entre paréntesis, (), los e
1si perfectamente ‘cspc}lsllcu . Si encerd T Rt
cas : . . :
m{-nlgn que consideramos nucleares, y entre ct:lrc]hctc.s, [ ,]mdicinte o
‘ i1 ifi as s del poema
mos periféricos; si identificamos las estrofas .{ ,m[:ico" ‘mm;m. . e
. hemos seiialado en ¢l “resumen SCME ‘ Y §

on que las hemos senalad en sem ; orior; 7 S
‘mrll' - }‘ con una flecha, » 0 <, la direccién de la dtpmdl.nmt, 1
i v ; ’ i i wauema siguiente:
Iremos, (n una primera —lineal— aproxim wion, el esquema sig
are 3

5 - [3,] (C) (B) < [Bi] [A] = (A)
(;}) < [z}zd (g) < [3] (5) (6) o e 5

o sea nuclear al nive le .
strucluras veriféricas: 3-4 (donde, a,su
donde la relacion no se invierte sino

Pero es facil echar de ver que este esquema ¢ harto mfsufu?wntlc. E(iln CE'::;
to: lo que en ¢l se pierde s la nocién de los niveles estratificacionales et((:)s %
rei1ci0111{*q Hay un nivel en el cual 2 “modifica” a 1 (uso, por supues ,tc

: gl ici » asi sucesivamente.
nocién de modilicacién traslaticialmente), 4 mu;]lfu::l:; 3,y :;1 mc -
i 3-4 ifica a 5, qu
iv 1 el conjunto 3-4 moditica @ 2, 0
Hay un segundo nivel en el cua un! AR .
mo’diﬁmdg por ¢l conjunto 6-7. Y por dltimo hay un mI\(l Llﬂ el 1(;1:1?]., an:n
; ifi i 2.4.5-6G-7, ¢l cual tambicn €s -
' -onj -9 modifica al conjunto 3-4-3 6-7, el ¢ :
extremo, cl Lon;uutol : [ cusl et
ifi xtre ] conjunto 8-9. Hemos trats i
dificado, en el otro extremo, por ¢ ‘ 10s ez
la complejidad de estas relaciones en cl diagrama siguiente, en 1 q
mantienen las convenciones grificas anteriores:

< (] >fm <« 8] > (@ < EB) « [Bj < [ia >

2 £ 4 2 S Z L
i i : “matemd-

Aunque todavia imperfecta —quizi por demasiado al.uﬁlrnc:tfl y “ma
tica"—. esta nocion al menos respeta la nocion de (‘Sll‘iltll.ici'l[:l’()ll que hemos
tratado de apuntar, manteniendo también clara la suu:\.hmcm.n de los s.(_:g-
mentos nucleares 1 y de los periféricos. De acuerdo con esta interpretacion,

12 :Como se sabe cudles son Jos clementos nucleares? En una cnnslrucuién‘ de e;te
tipo, ¢l mejor indieador es la congruencia semdntica. La supresion df‘ todas Im_t‘slm as
marcadas como periféricas, dejando solo la serie 1-3-5-6 9, deja en pie nm t"l:)ﬂh‘ll"l.l.t.‘l‘ill’)fi
que, aunque de ningin modo idéntica al poema original, ¢s tmln\‘tl;t lvulPl{c. (?.r:l:. c\}T');-
naciones de las estrofas identificadas como nuc'vares (por ejemp.o, I--;)-:J) son también
defendibles. En cambio, no lo son las combinaciones de estrofas periféricas, o las com-
binaciones arbitrarias de algunas periféricas y otras nucleazes que no respondan a la
intencion constructiva de Gulicrrez Nijera,
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lo que Gutiérrez Nijera pone mis claramente en relieve en este poema es la

idea central de 5, es decir, la revelacién de la fuerza del poeta por encima
de las debilidades del hombre:

Todo lo que medroso oculta el hombre
se escapard, vibrante, del pocta,
en dureo ritmo de oracién secreta
que invoque en cada cliusula tu nombre.

Es esta la idea fundamental que el poeta quiere transmitir: la sobrevalo-
racién de lo poético a expensas de lo “simplemente” humano. De esta intui-
cion central se irradian todas las demds nociones —aun la que, en una lectura
lincal, aparccen en primer término—, porque son, todas cllas, modulaciones
de un mismo concepto, que lleva en consecuencia al menosprecio del poder
aniquilzdor de la muerte.

Conclusiones

Para concluir, podemos simplemente pasar revista a los principios que
hemos aplicado en este ensayo de adaptacién de ciertas téenicas lingiiisticas
—especilicamente, de orientacién tagmemitica— al andlisis de un poema. Esos
principios son:

1) Ila repeticién como clave estructural;

2) la distincion —en base a la idea de la congruencia, es decir, sobre
una base seméntica~ de elementos nucleares y elementos periféricos;

3) la determinacién de las zonas seménticas que forman estas estruc-
turas;

4) la observacién de las configuraciones en que aparecen estas zonas
semdnticas o dreas del poema;

5) el reconocimiento, dentro de la estructura del poema, de la carac-
teristica disposicién estratificada —es decir, no lineal— de sus elementos cons-
titutivos.

Mis brevemente, podemos decir que el procedimiento aqui sugerido atina
dos puntos de vista frente a la construccién literaria: el secuencial y el estra-
tificacional, El primero atiende al desarrollo del texto; el segundo, a las rela-
ciones internas que en el mismo se plantean, no todas las cuales son linea-
les, es decir, dispuestas en el orden natural de la lectura.

¢Agrega algo, este procedimiento, a los demis ya conocidos de examen
de la obra literaria? Creemos que si, en la medida en que no esti en com-
petencia con otros anilisis posibles (a los cuales puede preceder o seguir)
y, en cambio, induce a prestar atencién a cierta formas de estructuraciin
del hecho literario que proceden directamente de la materia que éste maneja,
es decir, del lenguaje. En el caso en consideracién, hemos podido identificar
asi lo que consideramos el centro seméntico del poema —lo cual conduce a
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ue no contradictoria con la tradicional,
difiere en alguna medida de ésta— ¥, ademads, hemos llamado la :::::n:,;iﬁ: §0-
bre algunos de los rasgos que hacen que ese poema sca un:i estructu : ce-
rrada v concéntrica. Seria conveniente aplicar éstos o pnchcmr’m princip c'm1 a
un ntmero mayor de obras literarias, lo que proporcionarfa més seguros eles

mentos de juicio para estimar su validez.

una interpretacién de éste que, aunq

The Catholic University of America,
Washington, D. C.
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Ned Davison
" AN EMPIRICAL APPROACH TO SOUND PATTERNING
=4 ~IN HISPANIC POETRY ;

The relationship of music and poetry is as ancient as the arts them-
selves and has defied the best efforts of scholars to extricate the origins
of one from the other. Dance, song, and word appear to have been born
together, each merely an aspect of the other, and as a result the blend has
made scientific study of the interrelationship a difficult one indeed. The
problem is further complicated by the profound psycho-physiological im-
plications of these three forms of human expression. The possibility that
poetry was in fact born in the contorted or joyful cry —a body and a voice
chant of man’s deepest emotions— accounts also perhaps for the persistent
metaphysical interpretations associated with the music of words. It is not
surprising, then, that the systematic study of the “musicality” of verse has
been difficult and muddled. Somewhere in the maze of elements pertai-
ning to the matter, concrete and empirical quantities do, however, exist;
the most obvious are the physical properties of sound.

The properties of a primary nature are pitch, timbre, and periodicity.
The difficulties faced by students of interval and rhythm are exceedingly
great, and genuinely precise analysis has been rare!. For the time being

1 Henri Morier, holder of the chair of French poetry studies at the University of Ge-
neva, has done significant work on the temporal aspects of poetic musicality. See his,
Le Rythme du Vers Libre Symboliste (Genéve: Les Presses Académiques, 1943), 3 vols,;
Dictionnaire de Poétique et de Rhétorique (Paris, 1981), 491 pp.; “Le Moment del’ ic-
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in my own studies, I have chosen to set aside matters of periodicity and
duration and have concerned myself only with the sequential aspect of
musical or poetic -temporality; that is, I.have restricted my examinations
to only the linear aspect, the relative position of sounds on a sequential
string. Pitch and timbre, clements of considerable complexity also, I have
chosen to consider as a single composite characteristic of a given speech
sound. Thus, the basic unit of my own approach to the systematic descrip—
tion of poetic sound is the phoneme; and, as indicated above, I have limited
my examination of patterning to the phonemes sequential occurence. The
purpose of such limitation has been to reduce the problem of ’tI:Ie mult‘i-
plicity of elements in such a way as to permit the scrutiny of specific phom.c
components of the language of poetic line and stanza, components .sufﬁ-
ciently uncomplicated to allow a reasonably clear, accurate, and empirically
valid description of the sound structures.

When one has elected to deal with phonemes as a basic unit of analysis
it would seem reasonable and desirable lo usc the international phonetie
alphabet as the medium of symbolic transcription. I have not chosen to
do so for two reasons: first, because I am trained in phonology and find
that the symbols interfere with my inmediate aporehension of the phonie
circumstance of the line or verse I am examining; second, as a consequence
of my own inability to grasp readily the meaning or implications of pat-
terning expressed in international phonetic symbols, I have concluded that
the essential character of the method and value of the analytical procedures
I am employing will be more inmediately understood by equally untrained
readers and students when a slightly modified traditional Spanish alphabet
is used. My aim, at this particular stage, is to develop and demonstrate a
procedure. The subtleties and precision that may be lost because of the
somewhat less refined nature of the traditional alphabet seem to be worthy
of sacrifice to the gain of readership and comprehension.

Having decided upon the Roman alphabet as the descriptive vehicle,
it was then necessary to determine what other tools might be needed. After
preliminary analyses, based very heavily on systems developed by David I.
Masson in English®, it became apparent that a major problem would be
the manner in which the patterns and configurations should be presented.

tus”, Le Vers frangais au 20e siéele: Actes et Collogues (Genéve, 6 juillet 1968), pp. 85-
122; “Le Rythme catalectique e l'accent d'effusion”, Recue de Phonétique Appliquée
(Mons, 1969), pp. 23-43; “La Césure enjambante et ses rapports avec la mélodie, le
tempo, le phonétisme”, Phonétique et Linguistique Romanes ( Lyon-Strasbourg, 1970),
pp. 133-162; “Les Accents intelictuels”, Actes du Xe Congrés International des Lin-
guistes (Bucarest, 1970), np. 619-625.

* 1 am deeply indebled to Mr, Masson's work on phonetic patterning in English and
German poctry. For a bibliography and summary of his approach see his entry, “Sound in
Poetry”, Encyclopedia of Poetry and Poctics, ed. Alex Preminger, ct al. (Princeton: Prin-
ceton University Press, 1965), pp. 784-490. Various formalist studies have been done
by others, but only Mr. Masson’s discoveries are directly related to my own work.
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Because of the rather extraordinary complexity of the figures and their
overlapping, it seemed unwise to rely upon a simple verbal description in
which the points to be made are often obscured by the inadeauacy of
sequential-language to describe interrelated structures. It“was also clear
that, however much I might personally object to jargon,"it would be neces-
sary to develop at least a minimal terminology to deal with the problem.
These considerations have produced the apparatus used in the descriptive
plates included- here, ol R es :

The graphic presentation on the plate is divided into three segments,
First, the poem or stanza under consideration is given in its normal literal
form™in the right-hand corner. The thyme scheme, where formalized, has
also been indicated to advise the reader of its presence since the use of
perfect assonant or consonant rhyme will intensify the phonemic structuring
in a formal way somewhat different from the patterning which is the specific
subject of this system of analysis being demonstrated, Second, the phonic
materials of special significance in the verses are then re-expressed in a
modified and coded form in the left-hand corner. Various materials and
configurations are identified in primary and secondary ways by using up
to three line-levels for each line of normal poetic text. This method enables
the researcher to demonstrate the interdependence of different figures and
the instances of overlaying, partial repetitions, and so on. Upper and. lower
case letters are also asigned specific roles, and, finally, underlining is ad-
ded to aid in the visual identification of various patterns. The coded stanza
offers, therefore, a modestly versatile system for describing, in relatively
clear and graphic form, the principal patterns of a line or verse. The third
and final feature of the plate is the lowe portion devoted to a verbal ex-
planation or clarification of the coded verse. Here the researcher is able
to calle attention to patterns he feels are specially interesting or important.
I have attempted to restrain, for the most part, from interpretative com-
ments since my initial intention has been simply to point out, as graphically
as possible, the presence of the complex structure of sound patterning.
I have chosen to so limit myself because of a skepticism born of reading
many discussions, purportedly systematic and empirical, of the psycholo-
gical and even spiritual significance or impact of this or that phonemic
combination. This is not to say relations between sound, concepts, and
emotions cannot be discerned and studied in an environment or manner
essentially scientific. Certainly such study would be not only the natural
outgrowth of investigations such as my own, but is, in fact, an ultimate ob-
jective of these analyses. However, we must first establish new rigor and
precision in our scrutinies and confine impressionism to the role of stimu-

lating initial insight, of suggesting things to be studied later with precision,
system, and a reasonable amount of what might be called objective criteria.

- The two plates reproduced here are from a study I am completing on
the first of José Marti's Versos sencillos; the poem consists of eighteen
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stanzas and was chosen because of its popularity and because it has not
been singled out as a work of unusual “musicality”. I have deliberately
avoided poems of such reputation in an cffort to show essential intricate
sound patterning is in a poctic language independent of the extreme cul-
tivation of phonemic repetitions typical of poets such as Géngora, Darfo
—or in English— Swinburne or Dylan Thomas. Once a body of analyses
of diverse poets and poems is available, certain conclusions can be reached
regarding the general nature of sound patterning in Hispanic. poetry. At
that time we mav then be able to proceed to the development of techniques
suitable for the examination of periodicity and its relation to the phonemic
circumstance, To accomplish this with a modicum of reliability will require
discipline, care, caution, and a great deal of patient work®,

Guide to Plates

Capital létters on the first line normally indicate major identical elements
or units, whereas capitals below the line usually indicate minor identical
units and augmentations.

Lower case on the line normally indicates major allophonic patterns,
while lower case below the line usually describes minor allophonic members
and augmentations. ' , ;

Occasionally upper case letters will appear below identical letters noted
on the line above. These are repeated to show additional internal figures
or overlappings of secondary patterns of identical elements which could not
be noted in any other way. These instances are not to be interpreted as
necessarily allophonic members despite the fact they are placed below the
line. In some cases the complexity of the interweaving has been such that
a third line has been added to provide additional clarification.

The modified Spanish alphabet used includes the following adaptations:
b=b,v; e=ch; i=i, y; i =1l j = j, g before i and ¢; k qu, c before a, o,
and u; r =, 11; s=-c and z before i and e; z voiced s. No distinction is
made between open and closed vowels.

The symbol of three tight slashes (///) is used to ling elements of
members which extend over more that one line.

Finallv, the following procedures are normallv obscrved:

—vowel patterns are noted only when they form parl of a figure
which includes consonants or when they are perfectly symme-
trical.

3 The utility of the computer in these investigations is obvious; so much so, it is cer-
tain serious study in the future will have to avail itself of machine aid. I have begun pre-
liminary work in this regasd and hope to be able to offer one day some simple but use-
ful suggestions in this area,

I would also like to acknowledge here the assistance on this present study that has been
provided by the Uniyersity of Utah Research Fuud.
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— plural articles and their corresponding noun endings are normally

not noted (e. g., los rayos) unless they are of unusual frequency or
part of other patterns. ;

—::-nd«rhymcs are usually not underscored unless they are enriched
In a way not immediately apparent. ]

20l == SOl R

Yo sey un homb:e sincero {—ero)

s n mBRE 5 ns

DE D— -DE —-RE-E LA —-Al-A De donde crece !a palma, (—alma)
n T
————— —E —ORIR-E — — IERO Y antes de morirme quiero (—ero)
n 5 DE M-R Re
————— ——— —ER-0 —-L AL—A |. Echar mis versos del a'ma. (—alma)

RMsBERssDE  m

Line 1. Compounds I0IIO and ORE/ERO form the basic members of the

line. Both are transposed sequences. Member ORE/ERO has a re-
duction in interval. Allophonic elements s/s/s and n/m/n become
more significant as they are repeated throughout the stanzi. The
compound BRE, reiterated in scrambled form in line 4, is partially
maintained elsewhere in repetitions of the unit RE.

Linc 2. The compound DE, normally not of special significance because of
its inevitable frequency, is of some importance here as a result of
the density of the three-syllable member DE/D/DE and its conter-
balancing of LA/AL/A, a phonetic unit of equal rhythmic weight in
the line. The clements E/E, sub-units of member DE/D/DE, scrve
as a kind of fulerum in the line.

Line 3. Unit Lis a partial echo, perhaps of negligible value, of the opening
phoneme of line 1. Other minor patterns are DE, recalling line _fj
and the reduced and transposed MR/RM. Most important is the
member ORIRE/IERO, a scrambled augmentation of the carlier
compounds ORE/ERO of line 1,

Line 4. The internal recurrence of unit ERO here establishes it clearlv as
a phonetic motif that goes bevond the normal value it vould have
as the end-rhyming unit. Somewhat notable also is the compound
LALA because it exceeds a simple consonant end-rhyme and
approaches rich rhyme with LAALA of line 2. Subordinate sound
clements presens elsewhere in the stanza (e.g., m, RM, and s) are
continued, and the unit BRE of line 1 is reiterated in the scrambled

clements of BER; both are augmentations of overlays of the basic
ERO member.
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I0 B—— == —— TODAS PARTES Yo vengo de todas partes, (—artes)
— ; ARTES ;
EN i

—A~IA TODAS PARTES BOI Y hacia todas partes véy: (—oy)
i ARTES
ARTE S0I ——TRE —-A— ARTES Arte soy entre las artes, (—artes)

TE § EN TES
————— MONTES MONTE 501 En los montes, monte soy. (—oy)
EN . - TES TE &

Lines 1 & 2. Line 1 introduces three major compounds which are repeated
in various forms in subsequent lines. The closed unit I0B, initial in
the -stanza, is reiterated in the closed and inverted form of BOI,
which mirrors the opening as it concludes the second line, thus the
membre I0B/BOIL. This is an cxtended bracketing with the per-
fectly reversed elements serving to closc the thought and sound pat-
tern. TODAS and PARTES, closed double compounds, although
perfect and sustained, could seem less significant phonically be-
cause they are actual words. Theé partial patterns, or augmentations,
derived from PARTES may in tact be more important as sound
units in the stanza since they will be perceived by the ear although
perhaps not recognized consciously. These augmentations of AR~
TES and the sub-unit TES gain importance as the stanza progres-
ses to line 3 and 4. Closed units IA/IA form an identical member of
limited impact not elsewhere repeated.

Lines 3 & 4. The subordinate ARTES of lines 1 and 2 cmerges in line 3.
and the TES augmentation sustained throughout the stanza is con-
tinued. The ARTES pattern is further enriched by the scrambled
and slightly extender unit TREA. TRE is a scrambled sub-unit as
well. Member SOI///S0I, which spans lines 3 and 4, reiterates the
two-line bracketing pattern of I0B///BOI scen in lines 1 and 2;
however it is not reversed. Member EN///EN///EN is of less sig-
nificance phonically but does add to the sense of movement and
cross-over characteristic of the entire stanza. The units MONTES/
MONTES in line 4 form a peak pattern that reverses the bracket-
ing of ARTES/ARTES in line 3. These lines are unusually structur-
ed in the generalized bracketing of SOI///SOI which encompasses
the sub-bracketing of ARTES/ARTES and the peaking of MON-
TES/MONTES. Lines 3 and 4, combined with the reserved bracket-
ing of sound and meaning in 10Bengo///BOI of lines 1 and 2, give
this stanza an overall pattern of extraordinary symmetry and com-
plexity. It is of further interest to note that the IO ot the initial
sounds of the stanza is repeated in reversed form in the conclud-
ing OL '
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Glosary of tcrms in plates 1 and 2.

Avrropnoxic uxit [unidad alofénica]
any sound unit that closely resembles another in a phonctic member or
sequence, c.g. “soy un hombre sincero” [snm/sns]

AUGMENTATION [aumentacién]
the addition of new elements or new units to an already established pat-
hj:rn, ¢.g. “arle soy entre las artes,/ en los montcs, monte soy.” (The ba-
sic pattern tcs is augmented or overlaid with soy).
syN: overliy, overlaying [superimposicién]; enrichment, enriching [en-
riquecimicnto] (see also, INTERWEAVING ).

DBRACKET FATTERN [configuracién acorcheteada)
a member in which the first of units begins the line or phrase and the
last concludes it, thereby bracketing the intervening material, e.g. “arte
soy entre las artes.”

Crosep uxit [unidad cerrada]
any unit whose elements are not separated by any phonemes, e.g. “yo
tengo” [in combination: yo vengo/// voy]
123 321

Coxtrounp, phonetic [compuesto fonético]
two or more letter phonemes, e.g. “yo” [in combination:
yo/// voy]

MEeMBER, phonetic [miembro fonético]
two or more sound units, e.g. “yo vengo/// uoy”
( unit) (unit)
(member)

Mortir [motivo]
a simple figure which recurs at substantial intervals, usually spanning
lines or stanzas and often persisting throughout an entire poem or ma-
jor section of it.

OvErLaY (see AUGMENTATION)

Peax PATTERN [configuracién cumbre]
a member in which the first and second units occur side by side or back
to back and centered within a line or phrase, thereby peaking about mid-
line or mid-phrase, e.g. “entre los montes, monte soy”.
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RepuctioN [reduccion] A
when the periods [spaces] between the e]ements of the first umt are
reduced in succeeding units, e.g. “Yo soy un hombre sincero”

[e re/ ero].
1 23 321

SCRAMBLED SEQUENCE [secuencia trastrocada]
any phonetic saqucncc which is repeated w1th a random rcordenng of
its elements, e.g. “nombres extraiios///de las yerbas” [bres[|] erb s].

1234 321 4

Sup-untT [subunidad]
a unit, usually a compound, that exists within another larger unit and
W hn:h often occurs more than two times. A form of AUGMENTATION, e.g.
“tes” in “artes”: “partes//| parics/[/ arte soy entre las artes”.

'I‘nusposmox [:rasposmon] o
the inversion or reversal of an established sequence, e.g. Jo soy un hom-
bre sincero [yo/ ¢j... 0 re/ ero].

12 21 1 23 321
syYN: inversion [inversién]; reversal

Uxrtr, sound [unidad fénica]
any unit of sound a phonetic element, cumpmmd or member, e.g. “0”,
“yo", ‘arte soy”.

Arthur A. Natella

ANACRONISMO DE LA NUEVA NOVELA LATINOAMERICANA

Dentro de la multitud de juicios emitidos y la efervescencia critica del
momento actual corrcspondlentc a la nueva novela de Latinoamérica, es
posible detenerse para echar una mirada critica sobre los aspectos posible-
mente antiguos de esta concepcién de la prosa. Claro estd que la novela
de la actualidad es una novela cosmopolita, universal; los temas netamen-
te hispanoamericanos han cedido o han sido sobrepuestos por temas me-
tafisicos y sociolégicos de valia universal; la influencia de autores extran-
jeros tales como Faulkner, Joyce, Robbe-Grillet, etc., se patentiza, inmedia-
tamente; asimismo se entrevé el influjo de las técnicas del cine y de las otras
artes. Todo esto ha sido tema de largos comentarios v debates académicos.
Sin embargo, cuando analizamos estas nuevas cualidades que a primera vis-
ta parecen representativas de un cariz comp]clamonte nuevo, quedan ciertas

dudas sobre su completa ongmahdad en el sentido mis estricto de la pala-

bra, y aun, tal vez, existe la nocién de un posible anacronismo en la prosa

moderna que plantea muchas cuestiones sobre ¢l estado de nuestra cultura
actual.

Exégesis sfmbéﬁca

La tendencia hacia la simplificacion de la prosa desde una miltiple
vertiente de significados alegéricos y simbélicos ha sido el producto de la

kl
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literatura moderna en contraposicién ‘con la literatura medieval. En reali-
dad, una de las ténicas de esta mentalidad es la gran proclividad hacia la
simbolizacién: El intelectual del medioevo conceptuaba el mundo como una
entidad cerrada en la cual todo se relacionaba dentro de la simetria im-
puesta sobre la creacién por Dios, todo objeto en el mundo se podia consi-
derar en términos de otro objcto. Existia un sistema acabado de significan-
cia universal explicable mediante una serie de simbolos. Lo expresa muy
bien el historiador Johan Huizinga:

Here, then, is the psychological foundation from which symbo-
lism arises. In God nothing is empty of sense: nihil vacuum neque
sine apud Deum... So the conviction of a transcendental meaning in
all things sceks to formulate itself... The world unfolds itself like a
vast whole of symbols, like a cathedral of ideas. It is the most richly
rythmical conception of the world, a polyphonous expression of eter-
nal harmony... Embracing all nature and all history, symbolism gave
a conception of the world, of a still more rigorous unity than that
which modern science can offer .

Esta concepeion del universo es anticientifica y, por cnde, antirraciona-
lista. Pero lo que mds sorprende al leclor moderno es que esta clasificacién
simbélica queda, dentro de su rigor, muy cerca del concepto prehispanico
y mitico que tenfan del universo los antiguos habitantes de este continente.
Si echamos una mirada a la “nueva” literatura de hoy, encontramos que un
cuentista como Borges se divierte jugando en su ficcién con ideas sobre la
funcién circular y ciclica del tiempo que son altamente representativas de
este concepto pre-cientifico o mitico. También, si consideramos que dentro
de este mundo personal y simbolico de la prosa de Borges casi cada objeto
tiene un significado especial que puede relacionarse con otro objeto y otro
simbélico, nos damos cuenta de que en Borges nos acercamos a una lite-
ratura simbélica en el sentido mds amplio de la palabra, una literatura don-
de hay varios niveles de interpretacion al estilo de la literatura cabalistica
de la Edad Media®

Irénicamente, ¢l estudio de muchos prosistas modernos conduce, enton-
ces, a una interpretacion de cada palabra de acuerdo con varias posibilida-
des conceptuales, un enfoque poco racionalista y poco moderno que, tam-
bién irénicamente, muchos literatos e intelectuales han considerado ridicu-

! Johan Huizinga, The Waning of the Middle Ages, trans. F. Hopman (Garden City,
New York: Doubleday & Company, 1954), pp. 202, 205,

2 Véase; Jaime Alazraki, “Kabbalistic Traits in Borges’ Narration”, Studies in Short
Fiction, 8, i(Winter, 1971), 78-92.
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lo y anticuado. Si, por ejemplo, Juan José Arrcola pucde burlarse de estas

ofuscaciones medievales y teolégicas en su cuento “Sinesio de Rodas” bien
poden'fos afirmar que esta misma técnica de aplicar varios niveles de inter-
pretaciones - es necesaria para la profundizacién de sus propios cuentos, “El
guardagujas”y “Autrui” de Confabulario. E

Para’ considerar esta funcién critica desde el punto de vista de otra obra
de gran popularidad en la actualidad, es interesante notar que lo que sefiala
Emir Rodriguez Monegal como un anacronismo de Cien afios de soledad,
su corte aparentemente légico y narrativo superficialmente al estilo de las
primicias novelisticas de Latinoamérica tales como EI carnero, de Rodriguez
Freile, s entonces un doble anacronismo, porque la novela es en si una bi-

‘blia verdadera de Colombia y, nor extension, de Latinoamérica. Como nota

Rodriguez Monegal, hay “un anacronismo que perfora la materia noveles-

‘ca y se hunde en su misma entrafia méagica. Se entiende entonces mejor qué

valor tienen esos capitulos iniciales (verdadero Génesis de esta Biblia co-
lombiana) en que los habitantes de Macondo van descubriendo las mara-
villas del mundo a través del contacto con el imdn o con el hielo”3, Como
Biblia se deja interpretar inmediatamente como obra expuesta a la exégesis
critica. Esto, en efecto, es lo que han hecho varios eriticos. Entre ellos, Car-
los Fuentes sobrepone a la interpretacién genésica de esta parte de la no-
vela otra interpretacién arcadiana. Dentro del paraiso biblico encuentra una
nueva Arcadia. Considera Fuentes que Macondo es, en sus primeros dias,
una utopfa como la de la famosa isla de Thomas More y que en el descu-
brimiento de Macondo, “los hombres de la expedicién se sintieron abruma-
dos por sus recuerdos mis antiguos en aquel paraiso de humedad y silen-
cio, anterior al pecado original”. *, Fuentes agrega otra capa interpretativa
entonces viendo Macondo como a) un jardin biblico; b) una Arcadia bucé-
lica reminiscente del Edén de la literatura cldsica representante también del
tema de la Edad de Oro que figura en las letras medievales y renacentistas
mientras ve, ¢) el descubrimiento y la conquista de América representados

Negacion de la légica

Parte de esta multiplicacién de las posibilidades de interpretacion provie-
ne de otra vertiente basica de la nueva novela —la negacién del desarrollo
logico de las acciones—. La aseveracién de que existe un rompimiento del
curso racional de acciones en la nueva novela latinoamericana es un lugar
comn ya comentado por muchisimos intérpretes de esta manifestacién de

3 Emir Rodriguez Monegal, “Novedad y anacionismo de Cicn aiios de soledad”,
Nuecva Narrativa Hispanoamericana, I, i(enero de 1971), 31.

1 Carlos Fuentes, La nueva novela lalinoamericana (México: Cuademnos de -Joaquin
Mortiz), 1969, p. 60. :
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la modernidad novelesca. Lo quu-lmais():;:»;r:‘::‘t;gl;sa:l;s Ig:::ﬂ E;tm[gtlz:;:is:z ﬂ:
- eclosa situacion para nuestra € 'nsic : .

;iizsn;‘rlcimll E..t,l-:*::civdad P—]a magia, el rito mitolégico, (}a sobrcnatu:::;t)i::
y el tiempo ciclico del mundo prcllistérlgo—' E%cde,n th ;;.a;;:n;on:me e
fosis significante en la conciencia .'.u:tua].' lromcam(,.nl 3 o e .
tiene teorjas avanzadas,sobre la psicologia y !a socio t‘zgla best m,undo
acumula una cantidad vasta.de datos y que intenta LOH]P(;‘;;L edomdo s
“de acuerdo con sus avanccsl inthcchglcs, ;i:}:o c;ﬁge?:riogicda% o p&‘u

ropias capacidades inte cctivas. De modo,
;l:::islizz en cEpIicacioucs logicas cncuentra que ell mu:ld;onpdl:fd:nfgz‘::::
otra vez un lugar misterioso; que pl%cdc ser ur.m .ug:;l.’ nde e C
nuestro _sef y nucstra expcricncia mcE]mntc una: scn.e. LBlmag e
y contextuales no por.medio de 11an s;:tl;:{p:ttr::lc1(&r:al§;:;’.d”or(glz:lde dcfcribc
suacion brillantemente en “La bibliotec 3 ‘3 les

11;1 Scl-:;rllzclir?rﬁerl;dd ingente de, material en. o'rdcn apnrcr'ltc:tnel;lt: :]Tlgf:du(:;
cuyh extension es tan grandc que su propio ordenamiento lleg

cao.in ncg:lléién_;}cl orden légicamente c.lasificable deja al} lectormm:zlo:
menudo ante un panorama de cscenas ¢ ideas expucstas ma]s) pt;rhi T
metaférico y, por cso, poético, que por su valor narrativo. .e 3 B
duccién de Octavio Paz, cntre otros, que Ja nueva novela'sedac?rc' p
y mis a la poesia por cuanto estd tendiendo a ser una serie le 1rnalgen .
en orden intuitivo méds que en orden rigurosamente logico. Tal esCe ;::.
de . obras como Pedro. Pdramo, de Juan Rulfo; Rayuela, de Julio ortb r;
La mucrte de Artemio Cruz, de Carlos Fuentes, y mu?has {c)ltrals. N:Jl astra
decir que la estructura de estas obras nicga la racionalidad de-la \;1032 ptt}n
que tambi¢n partes de estas novelas forrnm) iarg_os po:(:lmlas en.g del. "
buen ejemplo seria ¢l largo rapsoda al funcionamiento :de .c.ulcrp P
tagonista cn La muerte de Artemio Cruz, de Carlos Fuentes: :

IIIIU)I/ en que las funciones involuntarias te ,obligarai:_r(ll a(xlldarte
cuenta, te dominaran v acabarin por destruir tu personauca .hpez::-
sards que respiras cada vez que el aire pase trabalgsamente ea(lna
tus pu]moncs, pensnr{is que la sangre te c1rr.:u]a cada vez que las
venas del abdomen te latan con esa presencid dolorosa: te vence-
ran porque te obligarin a darte cuenta de Ja vida en vez de v:;:l!_'la..
Triunfo. Ta trataras de imaginarlo —es tal la lucidez que te obliga
a percibir el menor latido, todos los movimientos de atraccién, de
separacién, y aun cl mds terrible, el movimiento de lo que ya no
se mueve... Durante setenta y un afios tu arteria mesenterica p.lsaré,
presionada, por esta prucba, por este salto mortal. Hoy ya r(llo-p?ct:)a.
Iloy no resistira la presién. Hoy, en el veloz movimiento li pistén
hacia abajo, hacia adelante, hacia atras, se ‘detendrra, convulsa, con-
gestionada, agotada, masa de sangre parahzndla..,l".

Fataf

. 5La muerte de Artemio Cruz (México: Fondo de Cultura Econémica, 1962), pp.
90-91, 3
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El uso de la prosa poética en la novela no es nuevo pero si cobré nue-
va importancia en los aportes estilisticos de James Joyce, aunque debemos
mencionar que insistencia en un catdlogo de objetos que adquiere el flujo
de letania poética ya se vefa antes en la novela. Bouvard et Pécuchet de
Flaubert . Sin embargo, parece representar un enfoque nuevo, tal vez un
cambio cultural, porque esta técnica ha sido parte.de lo que se ha llamado
la ‘anti-novela’” y, en efecto, aqui la tendencia es la de esquivar la rigidez
de la narrativa tormal determinada por la légica de acontecimientos exte-
riores, para dar rienda suelta a la expresién espontinea y lirica que brota
segln la inspiracién del autor. Es etectivamente, la intuicién poética:que
corresponde a la negacién de una simetria clisica en la vida misma, y que
corre parcjas con la estructura trunca del drama moderno vy con la cha-
tedad narrativa del cuento, -

En otras palabras, el hombre modemo parece estar tendiendo a recha-
zar, por lo menos en parte, la idea de que el mundo es inteligible segin el
sistema racional occidental y ahora recurre, por lo menos en Latinoamé-
rica a lo pre-occidental, al concepto ciclico de la vida y a la sistematizacién
antirracional y caprichosa del mundo segin las creencias mitolégicas ®. Co-
mo ha mostrado Nietzsche en su profundo andlisis del origen del drama,
ésta nace de la musica y de la poesia, mientras que sabemos que la novela
ha sido tradicionalmente una extensién y ordenacién légica de los mitos
del drama. Ahora, s1 recorremos una trayectoria en sentido inverso, volve-
mos al drama mitico, a la poesia y a la musica. Esta es, en efecto, lo que
encontramos en la situacion de mucho de la produccién novelesca de La-
tinoamérica en la actualidad. Basta considerar la importancia de la musica
en las novelas de autores como Alcjo Carpentier y Agustin Yaiez. Como
dice Jaime Giordano: “La importancia de la misica en Ydiez y Carpentier
se puede explicar como un simbolo de esa interrelacién de todos los mo-
mentos, como si la historia de la especie o la biografia individual fueran
una sinfonia donde las notas o las partes no se explican por si solas™”.
Efcctivamente la nueva novela tiende a ser mis una orquestacion de temas
que una delineacion racional de secuencias progresivas.

6 Jos¢ Visquez Amaral, “Técnica novelistica de Agustin Yiiiez”, Cuadernos Ameri-
canos, 98, ano xvi, 2(marzo-abril, 1958), 245-251.

7 lntre otros estudios que elaboran el mismo concepto, véase, Maria Teresa Babin,
“La antinovela en Hispanoamérica”, Revista Hispdnica Moderna, 34, 3-4 (julio-octubre,
1968 ), (Homenaje a Federico de Onis, vol. 1), 523-532.

8 Discrepamos con Octavio Paz, profunde observador de la literatura latinoameri-
cana, quien ha observado ya el vinculo entre la nueva literatura y el concepto mitico
del mundo (El arco y la lira (México: Fondo de Cultura Econémica, 1956) postulando
aqui que la novela nueva no es un retorno a la seguridad mitica de un orden rigido
y establecido, sino que el novelista moderno, intuyendo un derrumbe intelectual, imita
la mentalidad mitolégica, no en su clasificacién intelectual, sino en su immersion en el
misterio ¥ en lo incognito.

9 Jaime Giordano, “Hacia una definicion del realismo en la novela hispancamerica-
ra contemporinea”, Nueva Nuanativa Hispanoamericana, 1, 1 (enero de 1971), 131,
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En resumen, las técnicas novedosas de la nueva novela latinoamericana
no son una finalidad en si, sino son nuevas etapas en la evolucién del arte
que’ acusan un profundo cambio en. el optimismo intelectual de. nuestra épo-
ca. Tampoco parecen ser una finalidad en si desde el punto de vista artfstico.
Al contrario estas transformaciones: estructurales -y temporales’ parecen ser
unos hitos en el camino hacia una.nueva sensibilidad, hacia una nueva no-
vela;, - . TLOE I e A i
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René Jara Cuadra

LA ESCUELA DE PRAGA Y LA TEORIA LITERARIA *

0.1. EIl auge de la moda estructuralista en el estudio de las ciencias huma-
nas y el deslumbramiento por las teorfas de Claude Levi Strauss, Michel
Foucault, Noam Chomsky y Roland Barthes de que fue testigo el decenio
de 1960, ha cedido afortunadamente ¢l paso a una revisién critica del fené-
meno. La preocupacién de los intelectuales se vuelve hacia el estudio de
su génesis, sus limitaciones, 1a aplicacién de sus principios a las disciplinas
sociales conduciendo a la conviccién de que si bien el estructuralismo ha sido
una ctapa necesaria no es la Gltima en el progreso de estas ciencias.

La traduccién argentina de la seleccién hecha por Tzvetan Todorov de
los trabajos de la escuela especifista rusa! vino a llenar oportunamente un
vacio importante en la conciencia del pablico hispanoamericano. Muchos de
los que parecian milagrosos hallazgos de la escuela de Ziirich (Staiger. Auer-
bach, Wehrli, Kayser) tenian antecedentes y ain formulaciones mds preci-
sas en la teoria literaria del llamado formahsmo ruso cimentada entre los aiios

® A propésito de El Circulo de Praga. Ediciones Universitarias de Valparaiso, 1972.
(Los trabajos que integran este primer volumen de la Biblioteca de Lingiiistica y Teo-
tia Literaria han sido traducidos del francés por Ana Maria Diaz y revisades por Nel-
son Osorio. La traduccién de “La fonologia y la poética” de Jan Mukarovsky ha sido
hecha por este altimo).

1 Me refiero a la Teoria de la Literatura de los Formalistas Ruses. Antologia pre-
parada y presentada por Tzvetan Todorov. Ediciones Signos, Buenos Aires, 1970. (Tra-
duccién de la edicién francesa por Ana Maria Nethol),
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de 1915 y 1930, Alli se descubrfa también la raiz genética del actual andlisis
estructural francés (Barthes, Genette, Greimas, Todorov).

La poca expedicion ‘r.h'_].ls traducciones nuede ol)scrvurs'e por ¢l casi total
desconocimiento, aun por el lector cspeciu]izado, de los }mport:flnles apor-
tes de la escuela morfoldgica alemana (Jolles, Walzel, Miiller, Limmert) y

. del new criticism anglo sajén (Richards, Empson, Lubbock, Brooks, Wim-

satt), que inequivocamente han contribuido a la c0nfig1.|ra.ci6n de lo que se
ha Namado cl andlisis estructural francés y la escuela ;{f{mna de la forma-
tivitd. :

En nuestro medio, y gracias a Ja diligencia de a!gum}s‘ es'tudlosus, es po-
sible hoy dia tener acceso a algunos de los trabajos mas :mpormfﬂcs del
estructuralismo funcional checostovaco en lo que importa a la teoria de la

fiteratura =

02. El estructuralismo funcional checoslovaco reconoce dos periodos. el
primero de los cuales se inicia ¢l 6 de octubre de 1926 cuando, h..J"u la presi-
dencia de Vilém Mathesius, se realiza la primera reunién del Circulo Lin-
giiistico de Praga, y termina con cl estallivo de la Segunda Guerra Mundial
que debilité considerablemente las actividades del grupo entre los que se
hallaban, ademds de su fundador, Troubetskoy, Jakobson, Karcevsky y Mu-
kafovsky. o .

Al periodo clisico de la Escucla de Praga, como ]q dcno'mma Josef Va-
chek, sigue la infatigable actividad de Jan Mukatovsky continuada por Fe-
lix Vodicka, Oldiich Béli¢, Josef Hrabdk y otros.

Lo que une ambos momentos es la concepcién del l’enguaje planteada
tempranamente por Mathesius. Para los integrantes del Circulo la lengua es
un_producto de la_actividad humana y comparte con ella su cardcter finalis-

_ta. “Cuando se analiza ¢l lenguaje —dicen en las Tesis de 1026— como expre-
sion 0 como comunicacién, la intencién del sujeto que habla es la explicas
cion que se presenta més ficil y que es mds natural, También se debe en el
andlists lingiilstico tomar en cuenta el punto de vista de la funcién. Desde
este punto de vista la lengua es un sistema de medios de expresién adecuas
dos a un fin. No se puede comprender ningtin hecho de lengua sin tener en
cuenta el sistema al cual pertencee”

2 Veéase, ademds del libro que origina estas notas, ¢l artfculo le Jan Mukarovsky:
El arte como hecho semiolégico, 15: Problemas de Literatura, 1. (Valparaiso, Chile),
1972, Pp. 21 a 26, ¢l de Oldrich Belie: “La obia literaria como estructura”. mN: Pro-
blemas de Literatura, 1. Pp. 9 a 19, ¢l libro de Féix Vodicka y Oldrich Belic. El mun-
do de las letras, Editorial Universitaria, Santiago de Chile, 1971, y el de Oldrich Be-
lic. El espaiiol como material del cerso. Ediciones Universitarins de Valparaiso, Chile,
1972, Complementariamente, y, en especial para las ideas de Mukarovsky deben verse
“Los principios melodologicus del estructuralismo estético checoslovaco™ de Belic en La
Pensée, 154 (Paris), 1970 (en francés), los libros de Mukarovsky Arte y semiologia,
Madrid, 1971 y Studie = estetiky. Praga, 1966.
~ 4 El Cireulo de Praga, pp. 13 a 14. En adelante citaremos este libro haciendo entre
paréntesis la Namada a la pigina al finalizar la cita,
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L1 En efecto, es el enfoque de Mathesius el responsable del nombre por
el que la nueva corriente lingiifstica serfa conocida posteriormente, El mo-
vimiento de Praga solicité para si las denominaciones de estructuralista y

funcionalista. Estructuralista porque destacaba que ningin elemento del len-

guaje podia ser debidamente evaluado si se lo aislaba de los demds elemen-
tos de ese mismo lenguaje, y funcionalista porque lejos de concebir el len-

- uaje como una totalidad auténoma y separada de la realidad extralingiiistica

afirma que su primera funcién consiste en reaccionar contra los estimulos de
esa realidad, sl

Esta altima caracteristica es la que permite diferenciarlo especificamente
de la glosemdtica danesa y el descriptivismo norteamericano.

1.2, La delimitacién del objeto de la lingiiistica como un sistema funcional
condujo a plantear el desajuste de la dicotomifa saussuriana de sincronfa y
diacronfa. Las experiencias de Troubetzhoy, Jakobson y Mukatovsky en los
dominios de la fonologia y de Mathesius en los de la lingiifstica general mos-
traron que el dominio propio de la investigacién sincrénica era més estrecho
que la sincronfa e, inversamente, que el campo de la investigacién diacréni-
ca superaba con largueza a la diacronia tal como las habia entendido Saussu-
re. Descubren que el sistema y la evolucién no son contrapuestos; cada sis-
tema en si mismo es evolutivo en tanto que encierra su pasado y su porvenir
como elementos de su estructura; del mismo modo la historia del sistema

es a la vez un sistema, Todo sistema es una evolucién y toda evolucién posee
cardcter sistemdtico, '

2.1, La tesis de la tensién dialéctica entre la lengua y la vida social, pro
yectada al dominio de la literatura, vino a solucionar las dificultades insupe-
rables del inmanentismo evolutivo en que se habian sumido los formalistas
rusos,

Los estudiosos checos con Mukafovsky a la cabeza pensaron que todo
cambio en la estructura artistica era provocado desde el exterior, sea directa-
mente por el impacto inmediato de una transformacién de la sociedad o indis
rectamente por el influjo del desarrollo de sectores paralelos de la cultura,
como la ciencia, la economia o el mismo lenguaje. Sin embargo ¢l modo como
el cambio es introducido y la forma a que da lugar dependen de los factores
inherentes a la estructura artistica.

22. La evolucién literaria consistird, entonces, en el desplazamiento del
orden jerirquico de los elementos que, en su juego dindmico de interrelacio-
nes entre si y con el todo, componen el sistema.

Este desplazamiento no es privativo de la diacronia sino que pertenece
asimismo a la sincronia, pues “vivido de manera inmediata es un esencial
valor del arte” 4,

4 Cfr. Roman Jakobson: “La Escuela de Praga y la poética”. 1N, El Circulo, pp. 85
a 91 y Jan Mukarovsky: “Formalismo ruse y estructuralismo checo”, ibid., 69 a 76.
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2.3. La teorfa de Mukatovsky se afina después de 1940 sobre Ja base de la
relacién dialéctica de la evolucién literaria v la dindmica histérica general.
El arte, afirma, es pasivo en la medida que sigue los cambios de la base social
condicionados por ¢l proceso de produccion, v activo por cuanto su evolu-
cidn, simultinea o coincidente con el progreso de las otras capas de la acti-
vidad humana, contribuje a la preparacién y a la formulacién de dichos cam-
bios,

24. Las leyes que rigen la evolucién literaria se originan en la naturaleza
semiolégica del hecho artistico.

La obra de arte literaria es un signo, pero de naturaleza mds amplia que
el signo lingiiistico. No se refiere sélo a la realidad que representa sino tam-
bi¢én a la realidad en general v a la realidad de quien lo percibe, a su relacién
y actitud frente a ella.

La esencia del signo artistico reside mis en Ia connotacion que en la de-
notacién, v de aqui se desprende légicamente su autonomia.

. Jakobson sostiene, en 1936, que la diferencia entre el lenguaie poético y
¢l de Iu representacién radica cn una distincién jerdrquica entre las funcio-
nes pocélica v representativa las que, a su vez, se hallan en estricta relacién de
exigencia, El signo se desnaturaliza si falta la funcidn representativa (Darste-
llung), esto es, la toma de posicion frente al objeto; mus para que el signo
pueda representar al objeto es indispensable que pueda ser sentido como tal
signo, es decir, en su funcién poética. De este modo se elucida la dualidad
signo/objeto %,

24.1. Mukafovsky retoma la, dualidad signo/objeto situando ambos aspec-
tos en realidades lingiisticas thercntos En tanto aue signo la obra pertene-
ce a la lengua, es un hecho social, Sllpr‘llﬂ(]l\ld\hl] pero al mismo tiempo
en el plano del discurso la obra es una realidad individual y concreta, un
artefacto o una cosa que vale por si misma y permancce inmutable desde
que fue creada por el artista.

- Ahora bien, la obra-cosa por estar construida con el material lingiiistico
implica una relacién entre el plano del significante (expresion) y el del sig-
nificado (contenido); mas por estar al mismo tiempo inscrita en el campo de
los hechos semioldgicos esa relagion permancee en estado de latencia y fun-
ciona como el plano expresivo de un mensaje segundo, como un significante
intermediario 0 mediador que sc refiere a realidades que estin fuera de ella.
La obra-cosa se convierte, de este modo, en lo que la terminologia del sabio
checo denomina objeto estético que se define como el equivalente inmaterial
de la obra-cosa cn la conciencia del individuo receptor y en lo que mds tarde
Roland Barthes llama semidtica connotatica.

Esto quicre decir que el valor de la obra reside cn ¢l objeto ereado. pero
¢ste posce un curdeter virtual que se actualiza o concretiza al configurarse el
objeto estélico.

5 Clr. Roman Jakobson: “La Escuela de Praga y la Podlica”. El Circulo, 91
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25 La insistencia de Mukafovsky en la dualidad signo/objeto o signo/
cosa nos ubica en el centro mismo de su teorfa del arte v de Ia literatura: la
concepcién de la estructura 5,

La estructura es aquel conjunto de elementos cuyo equilibrio interno sc
altera y forma continuamente, La cualidad especifica de la estructura artis-
tica es el dinamismo esencial de las relaciones rcupros.m entre sus compo-
nentes, La unidad de la estructura se muestra, s('gun Mukatovsky, como un
conjunto de contradicciones dialécticas.

La estructura implica siempre un clemento perdurable (su identidad en
el transcurso del tiempo) y otro transformable (la correlacion de sus compo-
nentes sujeta a una variacién ininterrumpida).

25.1. Dealli Ia importanci’t que el estructuralismo checoslovaco le conce-
de a la nocién de jerarquia, esto es, a la subordinacion y superposicién reci-
proca de los componentes. Es la jerarquia de los elementos la que sufre con-
tinuas reagrupaciones.

2.5.2. Considerando esta nocién, es posible comprender el hecho de que
la estructura, de acuerdo a la concepcién checa, opere en diferentes planos.

25.2.1. En primer lugar, cada obra individual es una estructura, mas para
cllo debe estar inscrita en las convenciones de la tradicion —géneros, modos
de decir— con las cuales se enfrenta en acuerdo o contradiccion simultincos.
“La continuidad de la obra con las convenciones artisticas del pasado evita
que la obra literaria se vuelva incomprensible para el perceptor. Por otra
parte, a causa del desacuerdo con las tradiciones se establecen en el interior
de la obra relaciones palpables y dialécticas entre los componentes y su equi-
librio mutuo” ", Cada obra artistica individual es, al xsao tiempo. espew
rechazo de la tradicién, sombra del pasado v llamada hacia el futuro, inscrta
como esld en la corrienle continua que transcurre en el tiempo.

2.5.2.2. El dinamismo de la estructura de la obra individual se hace mas
ostensible si se considera la obra en relacién con su contexto: el de la obra
total de su autor cuya relacién con la realidad al igual que sus procedimien-
tos artisticos cambian a través del tiempo variando con ello la estructura de
la obra. Este cambio debe, a su vez, considerarse en relacién con el contexto
de lu literatura nacional cuyas transformaciones deben, asimismo, explicarsc
por los cambios que se producen en el desarrollo de la conciencia social. “La
cvolucion de la estructura individual de la obra del autor en ¢l transcurso
del tiempo no es sin embargo tal que la estructura cambie a saltos repentinos;

6 En este punto seguiremos muy de cerca el pensamiento de Mukarovsky en su tra-
bajo “En torno al estructuralismo”. In Studie z Stetiky. Ed. cit., del que contamos con
una traduccion parcial.

7 Jan Mukarovsky. Op, cit.
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su continuidad no es alterada ni siquiera por las transformaciones mds radi-
cales: permanece siempre la tensién entre aquello que cambia y aquello que
perdura, ya que el autor estd encerrado en los limites de su individualidad
artistica, la cual con su obra moldea continuamente, pero que, precisamente
por ello, no puede superar ®,

2.5.2.3. En un tercer nivel, Jo que es valido para la obra de un individuo
lo es igualmente para el desarrollo del arte como un todo. También aqui el
orden jerdrquico sufre constantes reagrupaciones que, por cierto, no se pro-
ducen mecénicamente como solian creer algunos formalistas en la linea de
Shklovskij ni de un modo determinado, uniforme o unidireccional, “Cada
una de las generaciones vivientes —escribe el estudioso checo~ de artistas
contempordneos representa con su creacién una estructura distinta, a veces
bastante diferente de las restantes, y estas estructuras actian reciprocamente;
por ejemplo, no sélo influyen los precursores sobre aquellos que llegan. sino
que, al contrario, no son escasos los cjemplos en que influye la creacién de
los jévenes con su estructura cn la obra de los precursores que atn crean”®,

2524, En un nivel todavia mds amplio debe considerarse la estructura es-
tética en su totalidad. No hay arte alguno que esté aislado. A su lado estdn
los demds: junto a la literatura, la pintura, la misica, la escultura se ordenan
igualmente en una cscala jerdrquica con predominio de unas sobre las otras,

3.1. Resumiendo puede decirse que la nocién de jerarquia y la tesis de la
tensién dialéctica entre el arte y la vida social libera los estudios literarios
del estatismo sincrénico entendido a la manera sausuriana, para situarlos
naturalmente en la diacronia sin descuidar el sistema.

32. La eslructura tienc, para la Escucla de Praga, una naturaleza distinta
en que el todo no es prius sino posterius, pues la obra no existe en el vacio
sino como una estruclura integrada en otras estructuras. Cada elemento de
una estructura désempefa una funcidn respecto del todo, y cada estructura
relativa respecto de la estructura mayor en que se inserta.

3.3. La funcion se define como la adecuacion de la cosa a un determinado
fin y, por consiguiente, las relaciones que se producen en el seno de la estrue-
tura son teleolégicas y funcionales.

3.3.1. Las relaciones del todo y las partes poseen una naturaleza dialée-
tica: el todo como unidad dindmica de un conjunto de clementos determina
sus funciones asignindoles valor y significacion, pero, a su vez, los elemen-
tos con sus unciones especificas determinan el cardcter del todo,

8 Ihid,
9 Ibid.
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3.3.2. Las relaciones funcionales no existen sélo entre el todo v sus clemen-
lr?s $ino que también cxiste reciprocidad funcional en el grado de la exigen-
cia de una funcién respecto de las demis.

3.3.3. 'La nocién de funcién permite superar la dicotomia de expresion y
contenido o significante y signiticado, pues en la estructura todos y cada uno
de los elementos son, al mismo tiempo, constitryentes de uno y otro plano.

3.4, La naturaleza universalista y telcolégica de la estética praguense exige,
ademds, advertir las relaciones de la obra con los fendmenos aue estan fue-
ra de ella y determinan la funcién especifica de larte: la funcion estética que
resulta ser una de las actitudes basicas del hombre frente a la realidad v es
abarcadora de la totalidad de sus relaciones con el mundo liberandolo del
influjo esquematizante de la praxis vital al tiempo que jerarquiza las cuali-
dades extraartisticas de la obra: su rol cognitivo, didactico, ideoldgico.

3.5. La teoria estructuralista del arte y Ia literatura estd estrechamente
vinculada con la lingiiistica tal como es concebida por ¢l Circulo de Praga,

3.5.1. La fonologia abri¢ camino al estudio de la obra literaria al volcar la
atencién sobre el aspecto sonoro de la lengua, como lo reconoce Mukaiovsky
en su estudio sobre “La fonologia y la poetica” y Roman Jakobson en su po-
nencia sobre “La Escuela de Praga y la poética”, ambos recogidos en el libro
que motiva estas lineas.

3.5.2. El andlisis de las funciones de la lengua abrié nuevas posibilidades
a los trabajos estilisticos sobre el lenguaje poético como ya se anuncia en las
Tesis de 1929 sobre “la lengua poética” (pp. 27 a 33).

3.5.3. Por dltimo, la concepeion de la lengua como signo condujo a una

concepcion homéloga de la obra artistica abriendo el camino a la semo-
logia.

Departamento de Literatura
Unicersidad Catdlica de Valparaiso
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José Varela M.

LA LINGUISTICA Y LOS PROBLEMAS
DE LA TRADUCCION *

Es sabido que el desarrollo de las ciencias no es homcgénco'\' que en
todo momento histdrico hay una que predomina sobre lns.d.cmus; asf, la
fisica en el siglo xvin y la biologia en el xix. Este predominio no solo se
manifiesta en un mavor desarrollo interno, sino también en la influencia
que cjerce sobre sus congéneres. Esta influencia que se extiende lmstn‘ 10:.
dominios mas lejanos, puede ser dctcrminant}: en ¢l caso de aquellas disci-
plinas que se encuentran en etapa de fUl'm:l(.‘?C!ll. , il

A nivel superficial, el fenomeno se mandlcsta‘ por la mcorporamog‘ le
la terminologia en boga con un cardicter metaforico que luego per Lrai
de modo que mis tarde serd necesario depurarla. Los ejemplos 'ab1‘1era‘;1‘. ;.
siglo x1x ve los més diversos aspectos de“la rea]u_iad con la ophc.; u.b a
biologia; todo se le resuelve en “organismo”: la sociedad, la lengua, la obra

® Grongces Mousis: Los problemas tedricos de la !'rud’ucr:friri.’ E'dimrfd! filt'l}ll‘.i- ::;‘:
drid, 1971, 337 pp. Versién espaiiola de Julio Lago Alonso. (Titu 0 0 lzma‘: L sl{ f-l
blémes théoriques de la traduction. Editions Gallimard, 1963). E‘! L'f.’fm:‘_l‘urm_r[ L]",;.
obra que nos preocupa tendria su lugar prop'o en una revista de Jinglistica, [1t‘ “:.
hemos atrevido a incursionar en una especialidad que no es la nuf."t ;i' r.!rTvquc g
de los resultados que ofrece, nos parscen de interés para los ("atuih.os H_”.‘;r.m" =
Sin embargo, como la aplicacion a la lite:atura de los I'L'Sult-ldﬂ.!\ L'l}l'.m.l._)' pldf Dsms
disciplinas no deja de ofrecer problemas, hemos destinado la Pr““crt‘ 11-"‘5_ l:li:nles
notas a sugerir la indole de los mismos, la segunda a exponer los mpﬂém oy i‘ultado:
de la obra de Mounin y Ia {iltima, a ensayar la aplicacion de algunos de sus re
a los estudios literarios.
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de arte, ete. Esta nueva vision de los fenémenos es enriquecedora pero, en
cuanto las semejanzas tienden a convertirse en identidades, se termina por
falsear la realidad,

Respecto a la influencia que actualmente ejerce la lingiiistica sobre las
ciencias mds diversas, creo que hay acuerdo; lo que no se advierte tan cla-
ramente es que la magnitud del fendmeno se ha visto favorecida por otros
factores que van mds alld de los resultados obtenidos por esta disciplina
en su campo. Asi, por ejemplo, la lingiiistica ha sido la primera de las “cien-
cias de la cultura” que se ha constituido como tal; por lo tanto, la esperanza
de que otras ramas de Ja misma logren dicho nivel, se ha convertido en
certeza, De alli que tanto investigador ajeno a la lingiiistica penetre en sus
dominios esperando encontrar normas vilidas que le ayuden a superar el
“subdesarrollo” de su disciplina.

La actitud inicial puede ser correcta; sin embargo, para que la explora-
cion sea [ructifera, cs necesario obscrvar las direeciones en que se orientan
los éxitos de la lingiiistica: un mejor conocimiento del lenguaje, por un la-
do, v una renovacion del concepto de ciencia, por otro. Los primeros inte-
resan a todos los investigadores, en cuanto no hay ciencia que, de algin
modo, no se tope con ¢l lenguaje: los segundos son vitales para quienes
intentan superar los problemas que plantea la constitucion de un determi-
nado saber en ciencia,

Es posible que la renovacién del concepto de ciencia se haya produ-
cido por la convergencia de dos fendmenos cuando menos: la crisis provo-
cada por el desarrollo interno de las ciencias de la naturaleza, las tnicas
que lo eran en sentido estricto hasta la aparicion de la lingiifstica, y el tra-
bajo que ésta debid realizar para lograr dicho nivel,

Los progresos realizados por las ciencias de la naturaleza a través de
cuatro siglos consolidaron la idea de que los principios que las fundamen-
taban eran inmutables y gozaban de validez ilimitada, Por lo tanto, si las
indagaciones sobre los fenémenos culturales querian asumir tal dignidad,
debian imitar sus procedimientos y aceptar tales principios. Sin embargo,
pese a los esfuerzos desplegados, los resultados fueron pobres. Se pensé en-
tonces que las dificultades eran insalvables porque surgian de la indole de
los hechos culturales: mientras las ciencias naturales estudiaban lo simple-
mente “dado”, las otras se enfrentaban con productos de la actividad hu-
mana.

Pero, el mismo desarrollo de estas ciencias produjo una crisis que plan-
ted la necesidad de revisar los supucestos que hasta entonces se habfan mos-
trado eficaces: el “objeto” de una ciencia como el seclor empirico sobre el
que recae la investigacion, la “objetividad” como vision pretedrica de lo
“dado”, como examen fiel y desprejuiciado de la verdadera naturaleza de
las cosas; el caricter ahistérico de la verdad cientifica, ete. Esta revisién
tuvo un efecto inesperado: atenud las barreras aparentemente infranquea-

bles que separaban ambos tipos de ciencias.
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En dicha tarca también fue significativo ¢l papel desempefiado por Ih
lingiiistica: aunque las indagaciones sobre el lenguaje se remontan a un
pasado lejano, la impresion de que la lingiiistica es una ciencia joven no
carece de fundamento, Para que alcanzara nivel cientifico fue necesario
que determinara, dentro del amplio territorio del lenguaje, una categoria
abstracta, su objeto propiamente hablando. Y es en esta perspectiva que cl
aporte de Saussure cobra toda su dimensién. Es posible que muchas de sus
contribuciones no fueran originales y que hoy en dia su concepcién del fe-
néomeno lingiiistico necesite ser revisada y ensanchada, pero el mérito fun-
damental de haber acotado, entre la maraiia de relaciones aue se establecen
en cl lenguaje, un sector de problemas determinados y una perspectiva uni-
forme para tratarlos, permanece en pie. Por sobre la variedad de las lenguas
y ¢l nimero infinito de discursos, por sobre la historia y la resbaladiza
intencion significativa del hablante, Saussure recorta la lengua y la coloca
en cl eje sincrdnico, crea una entidad abstracta, aprehensible orginicamente
por el Espirilu. A partir de acd el desarrollo de la lingiiistica serd rapido y
sus resultados sorprendentes ',

Siendo las cosas asi, no puede sorprender la influencia que la lingiiis-
tica ha cjercido sobre los mas diversos dominios, hasta ¢l punto de que hay
muy pocas ciencias que se resistan a los intentos estructuralistas y semio-
logicos.

Naturalmente, los estudios literarios no han sido la excepeion; en cuanto
la obra es construccion de lenguaje, su estudio ha estado desde antiguo !.m
vinculado a las indagaciones sobre el lenguaje que no sicmprc'reﬂ‘llta ficil
separarlos. Pero, a medida que la lingiiistica ha tomado conciencia de su
objeto, se ha desentendido de la literatura, que ofrece la .corlt'hc.mn sorpren-
dente de ser hecho de lengua y actividad artistica. La !mgmshca moderna
sélo ve cn el texto literario aquello que tiene de comin con otros textos
y cuando algin lingiista ha pretendido determinar la n.a{llfi’llﬂ:ﬁl esencial
de la literatura, en cuanto se ha detenido en ¢l estrato lingiiistico, ha fra-
casado ®, .

Aunque la naturaleza artistica de la obra literaria cs um\fersalmcntc acep-
tada, no siempre ha sido bien comprendida por los mves'tlg:fdorcs del !L’t.l-
guaje, los que han solido rebajarla al nivel de una mera tcenica, 21'1 dominio
artesanal del lenguaje, olvidando que, en este caso, la lengua es sélo el ma-
terial constructivo para figurar un mundo del que se-dcsprcndtl: un m:nhduz
Ya desde comienzos del siglo, y quizés por sugerencia de la llngullsl}Cﬂ, es
frecuente postular el cardeter estratificado de la obra; en ella se d“"‘mg“”;
varios planos, ¢l primero de los cuales es el lingiiistico, que constituye ¢

1 Ferdinand de Sausswe. Cours de linguistique géncrale. Traducciéa al espaiiol
de Amado Alonso. Ed. Losada. Bs. Aires, 1967.

2En realidad, se trata de un fracaso relativo ya q
en la caracterizacién de la lirica, donde la tarea es mas
cogido.

ue estos intentos suelen acertar
facil desde el punto de vista es-
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mero soporte del cosmos que ésta despliega . Por lo tanto, resulta utépiFO
pretender explicar la obra recurriendo exclusivamente al plano del ]cnguaj’c:
una investigacién de esta indole termina necesariamente en descripeion
lingiiistica del texto, pero su dimensién artistica queda intacta.

Al respecto, es ilustrativo el caso de Hockett, quien, en ¢l capitulo que
destina a la literatura en su Curso de Lingiiistica Moderna*, parte con una
evidencia que no tarda en perder, para ¢l: “La literatura es una forma de
arte, como la pintura, la escultura, la musica, el teatro y la danza. Se dis-
tingue de estas formas artisticas por la materia con que trabaja: el lengua-
je”. Sin embargo, de inmediato intentard caracterizar la literatura como un
discurso que hace utilizacion sui generis de la lengua, llegando a resultados
que, no siendo esencialmente falsos, carecen de interés. Si fuera consecuente
con la afirmacién inicial, comprenderia que, asi como nadie pretende captar
el sentido de un cuadro haciendo ¢l andlisis quimico de los colores, tam-
poco podemos explicar la obra sélo por su lenguaje. Es obvio que el material
constructivo no es indiferente y que el artista debe conocer sus posibilida-
des y limitaciones; también es verdad que éste importa més en la literatura
que en las otras artes, pero de acd no se infiere que ésta sea la tnica via de
acceso posible,

Por esto, no todos los resultados obtenidos por la lingiiistica son igual-
mente ttiles para nuestros fines, algunos servirin para conocer mejor el ma-
terial constructivo de la obra y otros por las premisas que los posibilitaron
Y que, adaptadas al fenémeno literario, podrian abrir perspectivas sorpren-
dentes. Sin embargo, muchos criticos se conforman con tomar de la lingiis-
tica conceptos aislados sin indicar si los usan en sentido recto o metaférico
y si los refieren al nivel lingiiistico o al propiamente literario. Asi, por ejem-
plo, utilizan con frecuencia la expresion “lengua literaria”, en apariencia ino-
cente; sin embargo, segin circunstancias no siempre claras, se le puede en-
tender de diversas maneras: referida al plano lingiiistico puede significar
que cl escritor no utiliza como materia constructiva la lengua estindard sino
un dialccto especial, una sucrte de koiné, como el gallego-portugués de los
Cancioneros. Pero también puede aludir al hecho trivial de que la lengua
de la literatura en una época determinada presenta cierta homogeneidad
que surge principalmente de la utilizacién de un vocabulario tipico. Apli-
cada al plano de las objetividades, al nivel propiamente literario, la expre-
sion pareceria sugerir que, asi como en lingiiistica se distingue la lengua
del habla, el cédigo del mensaje, en el dmbito de la literatura habrfa que
distinguir la obra singular, ¢l “mensaje” en este caso, de una serie de prin-
cipios formales que se han ido acumulando a través del tiempo y han lle-
gado a constituir una especie de “eodigo” o “lengua” que el autor, como ¢l

# Asiy p. ¢l en la obia de Roman Ingarden: Das literarische Kunstwerk. Halle, 1931.

{ Charles F. Hockett. A course in modern linguistics, Traduccién al espaiiol de E,
Gregores y J. A. Sudrez. Ed. Eudeba Bs. Aires, 1971, El capitulo destinado a la litera-
tura aparece entre las piginas 531-43,
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hablante, asume de modo no siempre consciente, Aci, aunque el uso es
metaférico, se justifica porque abre una serie de perspectivas fecundas.

Un segundo cjemplo lo encontramos en la coneepeién de la obra literaria
como signo. Igual que en el caso anterior, es previo aclarar si ¢l término
se utiliza en el sentido de la lingiiistica post-saussuriana o en otro menos
universal, Si se trata de lo primero, es necesario determinar hasta donde
llegan las semejanzas y comienzan las diferencias; si se trata de lo segundo,
hay que definir el concepto de signo que se utiliza,

Una comparacién entre la obra como signo y el signo propiamente dicho,
realizada con seriedad, puede servir para ahondar en la especificidad de la
literatura; asi, mientras en éste la dualidad significante-significado es per-
ceptible, no ocurre lo mismo en el caso de la obra. Acd se podria sostener
que el cosmos se comporta como significante respecto a su “contenido ideal”
que seria el significado; sin embargo, la percepcién del cosmos y de su
sentido son fenomenos simultineos; por lo wnto, solo de manera abstracta
s¢ les puede concebir como momentos distintos. No obstante, tal posibili-
dad podria verse confirmada por algunos fenémenos hasta ahora inexplica-
dos: sabemos de gente idonea a_quen determinadas obras “no le dicen na-
da”, lo que podrfa sugerir que han captado el cosmos sin penetrar su
sentido. "también algunus especies literarias parecerfan confirmar el supues-
to: la fibula, por ejemplo, donde la moraleja constituiria la objetivacion
lingiiistica de un sentido ordinariamente virtual. El problema, en todo caso,
estd lleno de sugerencias. ;

También se podria averiguar, si se acepta la dualidad significante-sig-
nificado en la obra, ¢l tipo de vinculacién que los une; en lingiistica, y pese
a las criticas a la concepcién saussuriana del signo, el principio de la ar-
bitrariedad queda en pie. La situacién purcccria‘ ser distin{a en la obra,
donde el cosmos se comportaria como el signo icdnico de Peirce y que Ja-
kobson caracteriza asi: “opera ante todo por la similitud de lmcho”cntre
su significante vy su significado, por ejemplo, entre la representacion de
un animal y el animal representado: la primera vale por la segunda por
la simple razén de que se le asemeja” % _

En sintesis, con estas disquisiciones que nos han a]e;-.ld? de nuestro
propésito inicial, hemos intentado explicar por qué es necesario tener clara
la dimensién artistica de la literatura cuando se pretenden utilizar resul-
tados obtenidos por la lingiiistica, EI critico literario no puede permanecer
impasible {rente a los progresos de esta disciplina, pero debe rectljrdar siem-
pre que tiene un objeto especifico que la determina: el lenguaje.

Lo primero que postula Mounin, en contra de ciertos traductores y lin-
giiistas, es que los problemas de la traduccién sélo pueden explicarse desde

5 Roman Jakobson: “En busea de la esencia del lenguae” en Problemas del Lengua-
je. Ld. Sudumericana, p, 23. Bs. Aires, 1969,
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la perspectiva de la lingiifstica, Para ello es necesario invertir el procedi-
miento que se ha seguido hasta ahora: en vez de utilizar la tradur:cién. para
explicar problemas de lingiiistica general, hay que utilizar esta disciplina
para aclarar los problemas. que enfrenta el traductor, El lingiiista no puede
olvidar que la mera existencia de la actividad traductora plantea un desa-
fio al moderno estudio del lenguaje, ya que: “si se aceptan las tesis corrien-
tes sobre estructura de los léxicos, de la morfologia y de la sintaxis, se llega
a profesar que la traduccién deberfa ser imposible. Pero los traductm:es
existen, producen, y uno se sirve utilmente de sus producciones™. (Op. Cit,,
p- 22).

Como no se puede negar la posibilidad teérica de la traduccién en nom-
bre de los postulados de la lingiiistica, ni discutir la validez de éstos en
nombre de la actividad traductora, es necesario examinar el sentido de cier-
tas proposiciones que afirman la impenctrabilidad de los sistemas grama-
ticales y averiguar en qué caso la traduccién adquiere valor social, pese
a la coherencia de dichas proposiciones,

Uno de Jos cuestionamientos mds serios que se le han hecho a la traduccién
parte de la evidencia de que trabaja con sentidos y esta es una de las no-
ciones actualmente mds discutidas en lingiiistica. Ya Saussure critica la con-
cepeién tradicional de la lengua como repertorio y propone una primera dis-
tincién: “el signo lingiiistico une, no una cosa y un nombre, sino un con-
cepto y una imagen actstica,” (cit. por Mounin, p. 37); sin embargo, esta
formula supone dada por la psicologia la relacién que une los conceptos
a las cosas; por lo tanto, sustituye el repertorio de las cosas por el de los
conceptos, Dicha limitacién no escapa al mismo Saussure, quien aclara que
la operacién asi descrita “puede en cierta medida ser exacta y dar una idea
de la realidad; pero en ningin caso expresa el hecho lingiifstico en su esen-
cia y en su amplitud” (p. 37). Por cso, en otra parte hard depender el sen-
tido de una palabra de la existencin o inexistencia de todas aquellas que
se refieren a un mismo scctor de la realidad: “La parte conceptual del va-
lor [de un término] estd constituida inicamente por relaciones y diferencias
con los otros términos de la lengua” (Id, p. 38), y Mounin, que concuerda
con esta posicion, la ilustra con numerosos cjemplos: donde el nifio de la
ciudad dice ‘hierba’, el agricultor nombra medio centenar de variedades.
Sin embargo, esta nocion de sentido no nicga la posibilidad teérica de la
traduccion ya que nunca pone en duda la naturaleza universal de los con-
ceptos que reflejan la experiencia humana universal; lo tnico que explica
es la imposibilidad de la traduccién palabra por palabra.

Bloomfield %, en cambio, partiendo de la inexistencia de una psicologia
cientifica, recusa a fondo la nocién tradicional de sentido y propone un
criterio conductista: ¢l sentido surge de la situacion en que el hablante emi-

% Leonard Bloomlield. Language. Traduccion al espaiio! de A. F. Ada de Zabizarrcta
y Alberto Escobar. Universidad Nacional Mayor de. Sun Marcos., Lima, 1964,
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te un enunciado y del “comportamiento-respuesta” que éste produce en el
oyente. Como las dificultades que plantea este procedimiento son casi in-
salvables, propone una tesis fundamental en la lingiiistica: en una comuni-
dad hay enunciados que son los mismos en cuanto a la forma v el sentido,
es decir, cada forma lingiiistica tiene una significacién especifica y cons-
tante. En consecuencia, desde la perspectiva de Bloomfield, la traduccion
sigue sicndo posible.

Siguiendo en parte a Bloomfield, la lingiiistica distribucional condena to-
do recurso al sentido y se sitha frente al corpus como el descifrador frente
al criptograma; no es el sentido el que posibilita el andlisis del texto, sino
que es el andlisis formal el que debe conducir al sentido. Sin embargo, Mar-
tinet” ha puesto en evidencia el cardcter utépico de dicha empresa.

Hijelmslev *, por su parte, también preconiza una teoria lingiiistica que
no recurre a las significaciones: en cuanto la “sustancia del contenido™ (sen-
tido), antes de ser “formada” constituye una especie de magma, escapa a
todo andlisis y, por ende, a todo conocimiento.

En sintesis: Saussure, Bloomfield y Hjelmslev, en lugar de poner el cono-
cimiento del sentido en cl punto de partida de la lingiiistica descriptiva, lo
colocan mds alld de su punto de llegada.

Pero la traduccién también ha sido cuestionada desde la perspectiva de
los “neo-humboldtianos”, quicnes conciben las lenguas como “visiones del
mundo”, Durante largo tiempo se pensé que la estructura del lenguaje de-
pendia de las estructuras del universo y de las estructuras del espiritu
humano, pero esta concepcién ha sido modificada a partir de la tesis de
Humboldt, quien se niega a ver en las lenguas un instrumento pasivo de
la expresién y las concibe como un principio activo que impone al pensa-
micnto un conjunto de distinciones y valores; en 1ultima instar!cia, un sis-
tema lingiifstico implica un andlisis del mundo que le es propio y que se
diferencia del de otras lenguas o de otras etapas de la misma lengua,

Esta tesis, durante largo tiempo olvidada, ha sido reformulada por Bens
jamin Lee Whorf®, para quien: “no todos los observadores llegan a sacar
de una misma evidencia fisica l]a misma imagen del universo, a menos que
el trasfondo lingiifstico de su pensamiento sea similar, o pueda hacerse si-
milar de una munera u otra.” (cit. por Mounin, p. 63); en consecuencia;
“cada lengua es un amplio sistema de estructuras, diferente del de las otras
[lenguas], en el que estin ordenadas culturalmente las formas y las cate-

T André Martinet. Eleménts de linguistique générale. Traduccion al espaiiol de Julio
Calonge. Ed. Gredos. Madrid, 1963 2 .

S Louis Hjelmslev. Omkring sprogteoriens grundlae ggelse. Traduccién al es?u:ml _de
J. L. Diaz de Liaiio. Prolegémenos a una teoria del lenguaje. Ed. Gredos. Madrid, 1971,

" Benjamin Lee Whof, Language, Thought and Reality. Cambridge. Mass. The M.
I. T. Press, 1956.

Edward Sapir. Language. Traduccién al espaiiol de Margit y Antonio Alatorre. Ed.
F. de C. E, Mévico, 1962, |
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gorfas por las cuales el individuo no sélo se comunica, sino que también
analiza la naturaleza, percibe o descuida tal tipo de fenémenos o de rela-
ciones, en los que moldea su mancra de razonar, y con los cuales construye
el edificio de su conocimiento del mundo.” (Ibid,, p. 64). La llamada tesis
Sapir-Whor podria haberse considerado una mera variante de las férmulas
humboldtianas si no hubicse ilustrado el problema con excelentes andlisis
de las lenguas indigenas de norteamérica,

Dicha tesis niega radicalmente la posibilidad de la traduccién: en cuan-
to no hay seguridad de que las significaciones scan universales, no son ac-
cesibles. Y no se puede negar que parte de una evidencia verdadera: las
estructuras del universo no son reflejadas mecdnicamente por las estructuras
universales del lenguaje; por el contrario, a cada lengua corresponde una
organizacién particular de los datos de la experiencia. En sintesis, la lengua
es un instrumento de comunicacién mediante el cual la experiencia humana
es analizada de manera singular,

Pero, de acuerdo a la antropologia, no sélo la misma experiencia del
mundo es analizada de manera diferente por las lenguas, sino que no es
siempre el mismo “mundo” el que expresan esas diversas estructuras lin-
giiisticas, Se postula que hay culturas que constituyen verdaderos mundos
aparte y se intenta averiguar hasta qué punto pueden comprenderse, tra-
ducirse, Sin embargo, debemos advertir que suclen confundirse los obs-
ticulos que provienen de las diferentes maneras de expresar el mismo mundo
con las que provienen de nombrar “mundos” diferentes. Whorf suele incus
rrir en este error y busca la razén de las diferencias que existen entre la
cultura occidental y las exdticas, ora en la infracstructura econdmico-social,
ora en ¢l pensamiento mismo, ora en las IL‘ngu:ls que informan el pensa-
miento. : :

No obstante, los problemas concretos existen: ¢Cémo traducir la pard-
bola del sembrador en una civilizacion de indios del desierto donde no se
concibe ¢l sembrar a voleo?, jedmo traducir ‘desierto’ en la selva subecua-
torial amazoénica? Incluso, dentro de una misma civilizacion, las culturas
materiales no se recubren y por lo tanto no pueden traducirse exactamente,
lo que se comprucba por I presencia de extranjerismos que designan cosas
ajenas a la propia cultura,

En conclusién, nuestro autor admite que existen culturas que constitu-
yen “mundos” distintos y que, en cierto grado, csos “mundos” son impene-
trables unos para otros, a lo que debe sumarse las dificultades que la pro-
pia lengua opone a la traduccién total.

También es importante para la traduccién la nocién de campo semdn-
tico; avnque tiene acepeiones diversas, todas coinciden en ser aplicaciones
ce las ideas saussurianas de que: la parte conceptual del valor de un tér-
mino estd constituida Gnicamente por relaciones y diferencias con los otros
términos de la lengua. Se parte del supuesto de que cxisten en el pensa-
minto campos -:'wr('r-pmm'c:s', mosaicos de nociones asociadas que recubren
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 imp SIMA ya que suministra la comprobacién de que
toda lengua implica un andlisis singular del mundo, diferente del de otras

Iengl'::as, 0 (!L' otras etapas de la misma. Los ejemplos son abundantes: los
dlux(-wnlus tipos de caballos que distinguen los gauchos, las sesenta espe-
cies de palmeras en los pucblos africanos, y ¢l que se ha examinado con
mayor detalle, las diferentes clasificaciones de los colores,

Sin embargo, las nociones de campo semdntico y estructura del Iéxico
son discutidas y no han logrado consenso general, Algunos lingiiistas se li-
mitan a decir que el léxico propiamente dicho parece menos ficil de reducir
a modelos  estructurales que los morfemas  gramaticales, Aunque  Luis
Ifrivm ha intentado demostrar que se pueden determinar, en el sentido del
signo, unidades de contenido mds pequenas que el signo mismo: figuras
del contenido, es decir, que el lenguaje también seria doblemente articulado
en el plano del contenido, Martinet, en cambio, establece una diferencia e
tre ¢l cédigo de las unidades cuyo inventario es ilimitado (el léxico) y el
cédigo de las unidades cuyo inventario es limitado (fonologia y morfolo-
gia). Esta falta de paralelismo entre los dos planos no serfa fortuita sino
(ue provendria del hecho de que la- expresicn es un medio v el contenido,
un fin. A esto hay que sumar las dificultades que plantea la manipulacién
de la realidad seméntica sin ayuda de una realidad concreta correspon-
diente, fénica o grifica, lo que induce a Martinet a creer que una solucién
serfa considerar que el contenido deun enunciado no es su inaccesible
cara significada en la conciencia del hablante, sino la reaccién que provoca
en- ¢l oyente, tal .como lo. habia propuesto Bloomfield. :

- Jean-Claude Gardin, por su parte, ha demostrado que se pueden cons-
truir lenguas artificiales en las ‘que el sistema de las formas calque riguro-
samente el sistema de las significaciones, Contrariamente a lo que sucede
en lus lenguas naturales, el sistema de los significantes refleja un sistema
isomorfo de los significados; pero, si llega a estos resultados es porque
su sistema de significantes se construye a posteriori sobre un sistema de
significados cuya organizacién calca rigidamente. En suma, no estamos fren-
te a un andlisis formal de los significantes, sino ante un andlisis de las defi-
niciones de los significados que no sabemos si se puede llamar lingiiistico.

Como puede apreciarse, en cuanto la semdntica es la parte de la len-
gua cn que més visiblemente se pasa desde estructuras lingiiisticas cerra-
das a las estructuras siempre abiertas de la exneriencia, dificilmente puéde
ser considerada en si misma,

Las objeciones que plantea la connotacion a una teoria de la traduccién
se encuentra en la misma linea de la que formulan ciertos literatos que
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niegan la posibilidad de la comunicacién dentro de una misma lengua. Es-
te solipsismo se funda en la experiencia intuitiva de las dificultades que
plantea la comunicacién de los valores afectivos, emocionales y estéticos
del lenguaje. Sin embargo, a partir de acd se ha hecho una manipulacién
no explicita de la definicién de comunicacién: se acepta que el lenguaje
comporta referencias a rasgos “macroscopicos” de las situaciones expresa-
das, socialmente vélidos y, ademds, referencias a rasgos “microscépicos”, os-
curos, variables, de la misma situacién, Después se propone una definicién
de la comunicacién que excluye los primeros rasgos y la limita a los se-
gundos, de modo que ésta resulta imposible: se define un espejismo de
comunicacién y después se prueba que dicho espejismo es inaccesible,

A partir de acd, Mounin explicard por qué, pese a las tesis expuestas, la
traduccién sigue siendo posible; para ello comenzard con un examen de la
concepcién “neo-humboldtiana” de las lenguas como “visiones del munde”,

Si en un primer momento, la riqueza de denominaciones que tienen los
gauchos para los caballos, o los africanos para las palmeras, nos parece
una manera de segmentar la realidad diferente de la nuestra, es porque
no hemos tomado conciencia de que, al electuar andlisis semejantes en el
interior de nuestra lengua, encontramos diversos niveles de experiencia para
individuos distintos, sin que pueda hablarse en este caso de “visiones del
mundo” lingiiisticamente diferentes: donde el nifio de la ciudad no conoce
mis que ‘pajarillos’, los campesinos pueden nombrar mds de treinta espe-
cies distintas, y si el francés medio no conoce més que la ‘nieve’, el esquia-
dor, al igual que los esquimales, puede distinguir un nimero variadisimo
de tipos, En sintesis, cuando se saca de la nomenclatura de la nieve entre
los esquimales, o de los caballos entre los gauchos, pruebas de una “visién
del mundo” irreductible a la nuestra, no se procede legitimamente; “Se
comparan dos niveles lexicales que no son comparables, Uno representa
una lengua comn, cicrtamente, pero en la que tal vocabulario téenico de
un campo lingiifstico dado forma parte de la lengua de todos, porque la
técnica correspondiente es practicada por todos los hablantes; er otro tes
presenta una lengua comin en la que el mismo campo lingiifstico es tratade
al nivel menos téenico que haya en esa lengua, porque la téenica correse
pondiente estd limitada aquf @ un grupo restringido de hablantes” (p. 227),

Pero la critica méds profunda de las “visiones del mundo” y de las civie
lizaciones 0 “mundos” diferentes se apoya en la nocién renovada de los
unicersales del lenguaje. Para Hjelmslev, serian universales lingiifsticos los
siguientes: “el hecho de que el lenguaje transporte una sustancia por me-
dio de una forma; la oposicion y la interdependencia entre significante y
signilicado, entre expresion y contenido, entre sistema y texto, entre para-
digmitico y sintagmiitico; las tres grandes funciones sinticticas (parataxis,
hipotaxis y catataxis); ciertas categorfas seminticas...” (p. 238). Mds pro-
blemdtico resulta averiguar si, al margen de ellos, hay universales en mor-
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fologfa, en sintaxis y en seméntica; para Mounin, aunque el fenémeno haya
sido mal estudiado y poco conocido, la respuesta es positiva.

Pero existen también universales no estrictamente lingiifsticos, como los
que los antropélogos norteamericanos llaman “universales de cultura”: se ha
comprobado que algunos aspectos de la cultura (lenguaje, tecnologia, re-
ligidn, educacién, poder, etc.) se encuentran en todas las comunidades. Aho-
ra bien, si se enfoca la nominacién de los colores desde esta perspectiva,
se comprueba que no son el producto directo de ‘visiones del mundo” di-
ferentes e impenetrables, sino que, al menos una parte de ellos, esti rela-
cionada con la tecnologfa del tinte, por lo cual, al estar referidos a un ele-
mento tangible del mundo exterior, permiten apreciar un minimo invariante
de significacién denotativa que puede ser transmitida de lengua a lengua.

En resumen, hay un conjunto de razones por las cuales se puede hablar
de universales del lenguaje en sentido amplio: cosmologia, biologia, fisio-
logia, psicologia, sociologia, antropologia cultural y la misma lingiistica
ayudan a trazar un amplio inventario de rasgos comunes gracias a los cua-
les se puede pasar de una lengua a otra; por eso Mounin concluye opti-
mista: “si se acepta esta conclusién mesurada, fundada en hechos y andlisis
dificilmente recusables, es necesario concluir también que la traduccién de
toda lengua a toda lengua es posible al menos en el terreno de los univer-
sales: primera brecha en un solipsismo lingiiistico absoluto” (p. 258).

Aunque, como lo demuestran las reflexiones anteriores, el lugar legitimo
de una teorfa de la traduccién es la lingiiistica general, serfa erréneo tratar
de resolver todos sus problemas dentro de esta ciencia, y sobre todo en
una regién de ella; la lingiifstica estructural moderna, Pretender que, en
cuanto la lengua se describe como un sistema algebraico de relaciones y
correlaciones formales, la traduccién puede reducirse a una simple conver-
sién, es una equivocacién que depende en gran medida del empleo metas
férico de la expresién sistema. Es clerto que, en su aspecto morfolégico y
sintéctico, la lehpua es una especle de dlgebra; pero también es verdad

ue el léxico se ﬁa resistido a un tratamiento de este tipo y la traduccién

ebe operar de acuerdo a esta realidad. La lingiiistica descriptiva moderna
(estructural y distribucional), puede obtener férmulas vacias semejantes
a las de los grandes modelos matemdticos, férmulas que reflejarian la es-
tructura de las lenguas como céleulos no interpretados, pero estas férmulas
no se tornan significantes hasta que se les afiaden valores concretos que las
relacionan con el mundo de la experiencia no lingiiistica: “la semdntica (o
mis bien el léxico) es a la lingiiistica descriptiva formal lo que la aritmé-
tica es al dlgebra,” (p. 264). Y la prucba de que son posibles dos tipos de
lecturas, la de las estructuras formales no interpretadas y la de las estruc-
turas formales interpretadas por adicién de valores semdnticos, la encon-
tramos en el caso de las lenguas insuficientemente descifradas, o cuando de
una lengua extranjera conocemos bien su sistema morfolégico y sintictico,
pero manejamos un vocabulario deficiente.
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Lo afterior sugiere que “el sistema de c'Omunicac.ic’?n constituido por el
lenguaje podria ser [...], Ia combihacién de dos fan?ﬂms por lo menos de
sistemas semiolégicos de especie o de naturaleza d’1fercntc:‘ la F:lm:ha de
los sistemas constituidos por la fonologia, la morfologia y ]a.s:r.l,tams, por una
parte, comodamente formalizado hoy, y el sistema “semintico .{ormado por
ol léxico, sistema cuya oscuridad estructural no ha sido penetrada hasta
ahora, si es que hay en ¢él estructura” (pp- 266-67). En cuanto la traduccion
trabaja con significaciones en sus dos momentos, no puede q.ueclarse on.e]
terreno del dlgebra lingiiistica, del cilculo no interpretado, tiene que asig-
nar valores concretos a las férmulas vacias; no puede esperar que las leyes
de la estructuracién semédntica sean descubicrtas para aplicarlas.

La lingiiistica norteamericana proponc una solucién: al cucst_i{m:‘lr la no-
cién tradicional de sentido, dejo a la semintica fuera de su territorio y ésta
se vio confiada a especialidades nuevas de la ]ing’iii:slica general: pswoh‘n-
giifstica, sociolingiifstica, etnolingiiistica, metalingiifstica en suma, es decir,
estudio de las relaciones entre el lenguaje y cada uno de los otros sistemas
culturales, El término-“metalingiiistica” puede ser criticable, pero la lingiiis-
tica americana ticne razén en su punto de partida: el contenido de la se-
mintica de una lengua es la etnografia de la cumunidad’ que habla la len-
gua, v csta verdad aparentemente improductiva cn lingiiistica, abre para la
traduccién una via de acceso mal explorada hacia las significaciones. En el
fondo, se trata de la vicja observacion de que todo vocabulario expresa
una civilizacién y de que saber latin implica dos cosas distintas. que se con-
funden: saber la lengua y conocer la historia del mundo latino.

. Posiblemente no se han sacado las consecuericias tegricas' de.dicha certeza

porque la etnografia que utilizamos para la traduccién suele ser -difusa e
inconsciente, Los lingiiistas americanos, en cambio, se juegan por la tesis
de que las palabras no pueden ser comprendidas independientemente de los
fenémenos culturales que designan; y no se trata aca de un principio em-
pirico, sino de un principio teérico ligado a la naturaleza de las’ cosas.

. Ahora resulta claro que, cuando se habla de la impenctrabilidad de las
lenguas que reflejan “visiones del mundo” diferentes, sélo se piensa en una
via de acceso lingiiistica y no se considera expresamente la posibilidad et
nogrifica. Obviamente, esto Gltimo significa plantear el problema en otro
nivel, pero negar tal via de acceso es negar la realidad y la eficacia del
praceso mediante el cual un nifio aprende su lengua, negar que las lenguas
extranjeras hayan sido alguna vez aprendidas y comprendidas, y discutir
en el fondo, la posibilidad de la comunicacion interpersonal unilingiie. La
via etnogrifica nos explica también por qué, pese a todas las objeciones
seiialadas, las lenguas del viejo dominio indocuropeo terminan por romper
los muros de las lenguas mis alejadas,

La etnografia se ha revelado como un medio eficaz para penetrar las
“visiones del mundo” y las civilizaciones exdticas, pero falla cuando nos
enfrentamos a civilizaciones desaparecidas; entonces se recurre aila historia
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como descripcion etnografica del pasado. En cuanto los textos antiguos plan-
tean la doble necesidad de conocer la lengua y la civilizacién que la usaba,
se’hace necesario un tipo especial de “traduccién” v aparece la filologia,
Asi como la etnografia nos permite penetrar en las culturas exéticas, la
filologia nos abre ¢l acceso a las “visiones del mundo” y a las civilizaciones
pasadas. Con esto queda aclarado que comprender un texto comporta dos
cosas distintas; comprender los significantes sin comprender los significados,
la estructura de la lengua, y comprender el significado, que es el conoci-
miento de las relaciones arbitrarias a través del tiempo de los mismos sig-
nos con significados sucesivamente diferentes. % .

Al examinar los problemas que plantea la sintaxis a una teoria de la
traduccion, Mounin nos recuerda que, segin la tesis Sapir-Whorf, entre dos
enunciados de estructura diferente hay diferencia de contenido. Martinet,
sin embargo, senala que muchas veces dos enunciados de estructura distin-
ta, v. gr.: "la lluvia continda” y “Ilueve sin parar”, se emplean en situaciones
idénticas y afectan de igual modo al oyente. De ach se infiere que la tesis
Sapir-Whorf estd encerrada en un circulo vicioso: postula “visiones del
mundo” diferentes y luego explica que esas estructuras son diferentes por-
que reflejan “visiones del mundo” diferentes. No obstante, hay casos en que
expresiones lingiiisticamente estructuradas de manera muy distinta, no ex-

‘presan diversas organizaciones de la experiencia. Si esto nos sorprende es

s6lo porque, cuando pensamos la arbitrariedad del signo, la limitamos a las
unidades significantes minimas: monemas o palabras, y no consideramos
que el mensaje o la frase, como signos unitarios, participan también de la
ley de la arbitrariedad: “Cuando un hopi dice, refiriéndose a los truenos
que oye: rehpi (sin ninguna referencia a un agente de accién); cuando un
francés dice: il fonne o ¢a tonne (con referencia a un agente puramente ficti-
cio); cuando un italiano dice tuona (sin referencia a un agente presente en
el contexto, pero con la desinencia a, que marca el verbo con la tercera
persona del singular), se puede pensar que las tres frases son tres signos
arbitrarios iguales para la misma situacién” (p. 302-303). Por lo tanto, para
probar que dos lenguas diferentes analizan la experiencia no-lingiiistica de
manera diferente, no basta recurrir al andlisis lingiiistico; pues ya hemos de-
mostrado que con estructuras diferentes se pueden significar arbitrariamente
situaciones semejantes; hay que hacer un analisis conjunto de los rasgos se-
ménticamente pertinentes de las situaciones a que esos enunciados se re-
fieren,

En conclusién, gracias a la lingiiistica contemporinea, sc resuelve la
paradoja de la intraductibilidad y sabemos que la experiencia personal es
incomunicable en su unicidad y que, aun cuando las unidades basicas de
dos lenguas no sean conmensurables, la comunicacién es posible por refe-
rencia a situaciones compartidas por el hablante y el oyente. La traduc-
cién no es posible o imposible, es una operacién relativa en sus éxitos y
variable en los niveles de comunicacién que alcanza,
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Como puede. apreciarse, la obra de Mounin estd llena dti sugerencias
para todo investigador intcresado en los problemas del lenguaje y muy es-
pecialmente para el estudioso de la literatura. Aunque las con.clusmnes que
este Gltimo considere mds interesantes dependerén de su propia concepcién
del fenémeno literario, nos permitimos sefialar algunas que nos parecen
fructiferas:

Valdria la pena, quizds, detencrse en el andlisis que hace nuestro autor
de la connotacidn y del solipsismo lingiiistico a que su'elc"cor}dum.. Muchos
criticos, partiendo de la evidencia de que los signos lingiiisticos, junto con
aludir a valores objetivos, conllevan valores afcctivos y emocionales que
varian de individuo a individuo, han concluido que la vivencia de una obra
es totalmente individual y subjetiva; es decir, que éstaf careccria_de cfcist(.en-
cia objetiva, ya que, por un lado estaria l.:l texto vacio, y 'Ias vivencias in-
dividuales por otro. También se ha sostenido lo mismo diciendo que, dado
el cardcter “visionario” de la imagen poética, cada lector la imagina de
modo diferente. La conclusién logica es que cualquier interpretacion de
la obra es igualmente valida, lo que cquivale a decir que todas carecen
de validez objetiva.

Sin embargo, la debilidad de estos supuestos queda demostrada'por.e]
comportamiento real de los fenémenos: cn determinado momento histérico
y entre lectores de un nivel especifico, la vivencia de una obra es extraor-
dinariamente homogénea y si dicha vivencia cambia a lo largo de la his-
toria siempre lo hace dentro de marcos generales. El error flunda:menta]
consiste en pensar siempre en signos aislados y fuera de una situacién co-
municativa real; pareciera que sus defensores siempre tienen en la mente
aquel juego que consiste en proferir palabras sueltas y pedir luego al fmdilor
que exprese las vivencias que le sugieren: en este caso las vivencias son
marcadamente individuales pero, repetimos, se trata de palabras aisladas
y situadas artificialmnte, En condiciones normales, los signos siempl:e for-
man parte de una situacién comunicativa real, ocurrida en un dmbito es-
pecifico y en la que pocas veces se les utilizan aislados pero, cuando esto
ocurre, su sentido estda reforzado por el entorno.

En cuanto la obra estid formada por extensas series de signos que se
determinan mutuamente, el sentido de éstos logra un alto nivel de especi-
ficidad, lo que explica el cardcter “objetivo” de su cosmos ficticio. El sen-
tido espontineo que se le atribuye a éste depende, en cambio, de la situa-
cién histérico-social, por eso varia con el tiempo.

Creemos que, a partir de acd, también se pueden aclarar ciertos pro-
blemas que plantca la interpretacion de las obras del pasado: toda obra es
el producto de una situaciéon comunicativa producida en una situacién es-
pecifica que la postbi!ita y la determina; por lo tanto, el paso del tiempo
la afecta de varias maneras: primero en el nivel lingiiistico, si la obra per-
tenece al pasado remoto, su lengua puede habérsenos hecho incomprensible
y necesitaremos “traducirla” con auxilio de la filologia. Pero el cardcter he-
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terogéneo de la filologia oculta el hecho de que dicha “traduccién” com-
porta dos cosas distintas: un sistema de equivalencias entre los dos mo-
mentos de esa misma lengua y el rescate de algunos clementos del pasado
sin cuyo auxilio serfa imposible comprender el sentido de las palabras que
los designan. Pero la restauracién filolégica del texto no es suficiente para
comprender ¢l sentido que la obra tuvo en su momento; nuestra lectura
de hombres modernos nos cntrega un sentido que nos parece vélido y le-
gitimo y nos cuesta aceptar que la obra pudo ser vista de manera distinta
por sus contempordneos. Nosotros postulamos que esa comprensién espon-
tdnea de la obra antigua no es suficiente para el critico, en cuanto implica
un falseamiento que sélo se supera efectuando la insercién de la obra en su
momento; que esta tarea no se vea nunca colmada es algo que no nos preo-
cupa, ese es el destino natural del conocimiento histérico y posiblemente
de todo conocimiento,

Cuando la obra pertencce al pasado préximo, el estrato lingiiistico pa-
rece no ofrecer problemas pero, cuidado, no debe olvidarse que la evolu-
cién del significado no corre pareja con la del significante, por lo tanto,
podemos atribuir a ciertas palabras un sentido que no tenian cincuenta
aiios atrds,

Basindose en el cambio que sufre a través del tiempo la interpretacién
de una obra, algunos criticos postulan que todas las interpretaciones suce-
sivas son igualmente vilidas. Asi como no puede emitirse un juicio de valor
sobre dos obras que pertenecen a momentos histéricos distintos, tampoco
se pueden valorar sus interpretaciones. Para superar este relativismo, lo pri-
mero que debemos aceptar es que, en un determinado momento histérico,
no todas las interpretaciones de una obra son igualmente vilidas; en este
caso podemos determinar de manera precisa cudles son las mejores, para
ello nos basta comprobar en qué medida se aproximan al nivel de objeti-
vidad mds alto en ese momento.

Por otra parte, es evidente que comparar dos interpretaciones que per-
tenccen a momentos histéricos distintos no es lo mismo que comparar dos
obras de arte: la obra es el producto de una actividad a la que hemos acor-
dado no enfrentar en términos de progreso; la interpretacién, en cambio,
es el producto de una actividad discursivo-racional, que si medimos segun
ese criterio. En consecuencia, las interpretaciones modernas son mis va-
lidas que las anteriores en la medida en que operan con una concepcion
mis coherente del fenémeno literario.

Alguien podria suponer que, en cuanto el contemporineo de la obra
conoce de manera directa Ia realidad en medio de la cual ha surgido ésta,
gozaria de ciertos privilegios para interpretarla. Sin embargo, esto no es
tan claro como parece: una cosa es conocer directamente la realidad his-
térica y otra distinta interpretarla, En este caso el contemporineo estid en

la situacién del enfermo, que no siempre es quien mejor conoce su enfer-
medad.
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Con lo anterior, y aunque de mancra indirecta, queda también descar-
tada la posibilidad de comprender la obra en si misma, abstraida de la si-
tuacién en que se produjo: creemos que es un error tratar de comprenderla
relacionandola directamente con la situacion histérico-social, haciendo caso
omiso de la tradicidn literaria; es verdad que todo autor encuentra una tra-
dicién que le preexiste y, por lo tanto, no funda la literatura para dar curso
a sus necesidades expresivas. Pero nos parece igualmente erréneo recurrir
exclusivamente a dicha tradicién, sin considerar que lo expresado segin
tales o cuales esquemas formales esta determinado, en tltima instancia, por
la situacién histérico-social. Sélo considerando este factor es posible expli-
car por qué el autor cogid precisamente esos clementos de la tradicién y
los modificé en tal sentido,

Si, pese a todo, algunos criticos pretenden comprender la obra aislada
es porque utilizan sin darse cuenta su conocimiento del pasado, tal como
suelen proceder los traductores con la etnografia, segiin nos recordaba Mou-
nin; por otra parte, la misma cbra nos da cierta informacion sobre su épo-
ca, aunque muchos supuestos de la misma, por comunes y sabidos, no se
menciondn.

Considerando lo anterior, creemos que la advertencia de Mounin, en el
sentido de que seria peligroso encerrar los problemas de la traducciéon en
los limites estrictos de la lingiiistica, también puede ser aplicada a los es-
tudios literarios: no se pueden resolver los problemas que plantea la in-
terpretacion de las obras antiguas sin recurrir en algin momento a la his-
toria.

Una cosa es aceptar que en literatura hay una especie de “lengua” que
el escritor asume y a veces supera, y otra que se puede captar el sentido
de una obra haciendo abstraccion de la situacion histérico-social en que
se produjo. Cabria mds bien postular, de acuerdo con Mounin, que com-
prender una obra implica tres cosas distintas: comprender la lengua en que
estd escrita, lo que en cierto modo significa conocer la civilizacién que la
produjo; determinar su estructura, la organizacion interna de su cosmos; y
comprender su sentido, el contenido ideal que se desprende de ese cosmos,
tarea irrealizable si no se recurre a la historia.

Para finalizar, nos detendremos en la critica de la tesis Sapir = Whorf,
especialmente en lo relacionado con la arbitrariedad del signo; Mounin ‘se-
nala acertadamente que, cuando pensamos en la arbitrariedad la remitimos
exclusivamente a las unidades significativas minimas y no pensamos que la
frase o el mensaje, en cuanto signos unitarios, participan también de la ley
de la arbitrariedad.

Esta advertencia es particularmente vilida en el caso de algunas con-
cepeiones de Ja literatura aue postulan como hecho irrecusable la conse-
cuencia estricta entre todos los niveles de la obra y su sentido global, hasta
el punto de que dicho sentido ya estaria prefigurado en la estructura sin-
tactica de la frase, Aunque cl fenémeno puede ser eventualmente . exacto,
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sobre todo en el caso de la lirica, consideramos una mistificacion atribuirle
validez general. Ya Hauser ™ sefiala que, en la historia del arte, es frecuen-
te que se utilicen estructuras semeiantes con fines contrapuestos. Si las co-
sas fucran como las postulan los defensores de la “consecuencia absoluta”
tendriamos que concluir que la traduccién de cualquier obra es imposible,
lo que es entrar en contradiccion con la realidad; toda traduccién implica
cierto grado de traicién, pero la falsedad sélo podemos notarla sobre un
fondo comin de verdad.

Depto. Literatura — U. de Chile
Valparaiso

1 Arnold Hauser. Philosophie der Kunstgeschichte. Traduccion al espafiol de Felips
Goenzilez V. Introduccidn a la historia del arte, Ed. Guadarrama. Madrid, 1961. Espe-

cialmente pdgs. 251-273.
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Bibliografia critica sobre proble-
mas de literatura hispanoamerica-
na; primera entrega, PL (1): 97 -
107, en, 1972,
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Roggiano, Alfredo A. [99
Bibliografia de y sobre Octavio
Paz. RI 37 (74): 269-297, en.-mar,
1971. ‘

Tamayo Vargas, Augusto  [100
Abraham Valdelomar: bibliogra-
fia. RIM 35 (1-2): 45-71, en.-abr.
1969.

Zubatski, David S. [101
A bibliography of cumulative in-
dexes to Latin American journals
of the XIX and XX centuries; hu-
manities and social sciences. Re-
vista de Historia de América
(70): 421-469, jul.-dic. 1970.

Contiene secciones sobre arte y arqui-
tectura, bibliografia, educacién, revistas
de cultura general, historia, etc., que
pueden ser de interés para el estudioso
de la literatura hispanoamericana. In-
cluye 2068 revistas.

[102

A bibliography of cumulative indexes
to Spanish language and literary reviews
of the nineteenth and twentleth centu-
ries, Hispania 51; 622-628, 1908,

Algunas de lns revistas ineluidas tienen
también interés desdo el punto de visa
ta de la literatura hispanocamericana,

3. Varia

Belie, Oldrich (103
El espaiiol como material del ver-
so. Valparaiso, Ediciones Univer-
sitarias de Valparaiso, 1972. 75 pp.
(Biblioteca de lingiiistica y teo-
ria literaria, 3).

Jakobson, Roman [104
La Escuela de Praga y la poética,
[96]: 85-93.

Palabras pronuncindas en 1936 en el
Circulo Lingiiistico de Copenhague,
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Mathesius, Vilém [105
Inauguracién de la Reunién Fo-
nolégica Internacional realizada
en Praga (1821 diciembre de
1930). [96]: 45-50.

Mukarovsky, Jan [106
La fonologia y la poética. [96]:
01-67.

Con ejemplos tomados de la literatura
checa, estudia los siguientes “elementos
fénicos capaces de ser actualizados en
la poesia (es decir, capaces de adquirir
el carfcter especifico de Jos procedi-
mientos de arte”: la eleccion de los fo-
nemas; la agrupacién de los fonemas;
la disposicion de los fonemas (esque-
mas eufénicos); la entonacidn; el li-
mite de las palabras; el ritmo poético
y la fonologia.

Mukarovsky, Jan,

y Roman Jakobson [107
Formalismo ruso y estructuralis-
mo checo. [96]: 69-78.

Observaciones formuladas en la reunién
del Circulo Lingiiistico de Praga co-
;rg;gond{cntu al 10 de diciembre de

Praga, Circulo Lngilistico de [108
Tesis de 1929, [06]: 11-44,

La tesls IlI, “Problemas de las invese
tignclones sobre lns lenguas de diversas
funciones"”, contiene los siguientes apar-
tados: a) Sobre las funclones de la
lengua; b) Sobre la lengua literaria;
c) Sobre la lengua poética, Nétese, en
este Gltimo apartado, la vigencia actual
del punto 6: “La caracterizacion inma-
nente de la evolucién de la lengua poé-
tica es a menudo reemplazada en la
historia literaria por un sucedineo re-
lativo a la historia de las ideas, socio-
logico o psicolégico, es decir, por un
recurso de hechos heterogéneos al he-
cho estudindo. En lugar de la mistica
de las relaciones de causalidad entre
sistemas heterogéneos, es necesario es-
tudiar la lengua poética en ella misma”
(pp. 32-33),

Troubetzkoy, N. S. [109
Nota para una ciencia pura de la
escritura. [96]: 79-84.

B. TEORIA Y CRITICA

LITERARIAS
1. En general
Belic, Oldrich [110

La obra literaria como estructura.
PL 1(1): 9-19, en. 1972

Segin el estructuralismo checoslovaco,
una estructura es un conjunto de ele-
mentos cuyo equilibrio interno se modi-
fica y reajusta incesantemente; la uni-
dad asi, es un tejido de oposiciones
dialécticas. Cada elemento dc?: estruc-
tura tiene una doble funcién: adquiere
un sentido derivado de la totalidad, pe-
ro al propio tiempo infunde a esa to-
talidad un determinado sentido. Toda
estructura  manifiesta movimientos y
transformaciones constantes; aunque el
conjunto de elementos se mantiene, va-
rian en cambio las relaciones entre ellos,
y la jerarquia resultante cambia y se
desarrolla  histéricamente, En conse-
cuencia, este tipo de critica no es ahls-
torica, sino que supera la dicotomia
entre dincronfa y sincronfa, combinan.
do o sintetizando ambos enfoques,

Cortazar, Jullo [111
Algunos aspectoy del cuento,
CHA (255): 403-416, mar, 1971,

Relmpresion del articule publicado orfs
ginalmente en Casa de las Américds
(La Habana), (15/16): 3-14, nov. 1962
feb. 1063,

Eichenbaum, Boris [112
La vida socio-literaria. PL 1 (1):
27-34, en. 1972.

Trad. del original ruso por Emil Volek.

Goodman, Paul [113
La estructura de la obra literaria,

Madrid, Siglo XXI de Espaiia,
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1971, 249 pp. (Critica literaria ).
Trad. de Marcial Sudrez.

Titulo original: The Structure n,flf,m"
ratwe (4% ed., Chicago, Univensity ('lf
Chicago Press, 1968). (Jnnt_uun]u: .\.11{-
todos de critica formal, Acciones serias.
Acciones comicas, Acciones m:\'_t:hstu-us.
Poemas liricos: lenguaje, emocion, mo-
vimiento del pensamicnto. Problemas
especiales de la unidad.

Jitrik, Noé [114
El fuego de la especie; ensayos
sobre seis escritores argentinos.
Buenos Aires, Siglo XXI, Argenl:-
na, 1971. 188 pp. (Critica litera-
ria).

Contenido: El tema del canto en 'cl
Martin Fierro, de losé¢ Hernindez. No-
tas sobre In “zona sagrada” y ¢l mun-
do de los “otros” en Bestiario, de Julio
Cortazar. Forma y siguifica{:ién_cn ‘E
Matadero, de Esteban Echeverria. So-
cialismo. y gracia en la obra de _!1(11)}']-
to ). Payro. Estructura y significacion
en Ficciones, de Jorge Luis l'.urp:csa. _L:t
Nocela futura de Macedonio  Fernin-
dez. Apeéndice: Los “clementos de la
novela.

Kalinowska, Sophie-Irene [115
El concepto de motivo en litera-
tura. Valparaiso, Ediciones Uni-
versitarias de Valparaiso, 1972.
‘112 pp. (Biblioteca de. lingiiistica
y teorfa literaria, 2). Trad. de So-
nia Romero y José¢ Varela M.

. Contenido: El término “motivo” en los
diferentes dominios de su empleo, '(;l:un-
po semintico del término “motivo”, El
Wermino “motive” en la literatura, Las
formantes. Temas simples y conjuntos
politemiticos. Consideraciones. finales,
A modo de resumen.,

Mukarovsky, Jan '[!IG
El arte como hecho semiolégico.
PL 1 (1): 21-26, en. 1972,

Osorio, Nelson [117
Problemas del lenguaje y la rea-
lidad en la nueva narrativa hispa-
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noamericana, PL 1 (1): 37-43, en.
1972.

Una de las tareas urgentes de la inves-
ligacion literaria s "\'_ol\'erse sobre su
propio quehacer, cuestionar sus princi-
pios y métodos para fl_!:lr su d:mc:_lsit‘)n
propia en cuanto  discurso cientifico,
Dicho csquemdticamente: se hace ne-
cesario desarrollar la nueva critica para
la literatura nueva que al parecer des-
borda los instrumentos tradicionales que
se han estado usando. La existencia
concrela v especifica de una literatura
mieva obliga a replantearse la histori-
cidad propia de toda ciencia y la ne-
cesidad constante aue ticne de renovar
y enriquecer el instrumental m_:-ludu]ﬁ-
gico y concep.ual que nermitizd su de-
sartollo y ¢l cumplimicuto de su mision
de enriquecer el conocimicnto hiuma-
no” (p, 37).

Todorov, Tzvetan [118

Introduction & la litterature fan-
tastique. Paris,” Editions du Seuil,
1970. 187 pp. (Coll. Poétique).

Contenido: Les genres littéraires. Défi-
niton du fantastique. L'étrange et le
merveillens. La  poésie et l'allégorie,
Le discours fantastique. Les thémes: du
fantastique: “introduction. Les thémes
du je. Les thémes du tu. Les thémes du
fantastique:  conclusion,  Littérature et
fantastique,’ . .

2. Estructura .

dertel, Zunilda ; i (119

“El Sur”, de Borges: bisqueda de
identidad en el laberinto. NNIH
1 (2): 35-55, sep. 1971

Analiza detalladamente fibula 'y “su-
jet”, miveles de la mlrmﬁién (relato
cronoldgico, “enchissement”, aspecto y
modo narrativo, planos temporales) y
reglas de integracion, Considera que “la
estruetura narrativa de ‘El Sur’ consti-
tuyve un sistema diferencial de relaciones
binarias dadas vor paralelismos discon-
linuos que en su integracion tienen una
funcionplidad  doble y ambigua™ (p.
50). La estructura narrativa  permite
una doble lectura (en forma lineal y
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atendiendo al “enchissement”); el mo-
do narrativo, una doble visién (el modo
omnisciente de lo representativo, el ex-
presivo del monélogo narrado). Elemen-
tos claves son el paralelismo y la ironia.

Lagmanovich, David [120

Estructura de un cuento de Julio
Cortdzar: “Todos los fuegos el
fuego”. NNH 1 (2): 87-95, set.
1971.

En el nivel de la narracién de este
cuento hay una alternancia de episo-
dios correspondientes a dos tramas dis-
tintas; sobre esta reticula se desplazan
los elementos temdticos, que implican
la presencia y el juego mutuo de cua-
tro nociones: el amor, la lucha, la muer-
te y el fuego.

Schiminovich, Flora H. [121

Cortéizar y el cuento en uno de
sus cuentos, NNH 1 (2): 97-104,
set. 1971,

Analiza “Las babas del diablo”, que
considera como “un cuento sobre el
cuento” (p. 100), en relacién con cier-
tas declaraciones tedricas de C. sobre
el género.

Volek, Emil [122

Dos cuentos de Carpentier: dos
caras del mismo método artistico.
NNH 1 (2): 7-19, set. 1971.

“Semejunte a la noche” y “El camino
de Santiago”, ambos procedentes del
volumen Guerra del tiempo (1938),
aunque escritos en distintas  épocas
(1947 y 1956 respectivamente). En el
segundo, “la articulacién bipartita del
relato (planteamiento de la situacion y
‘la solucién’) trae consigo la posibilidad
de una vision mds compleja que en ‘Se-
mejante a la noche’ (un desenlace sor-
presivo y paradéjico) y a la vez menos
esotérica que en ‘Viaje a la semilla’,
Por otro lado, "El camino de Santiago’
comparte con estos relatos cierto aire
de juego o de experimento ‘de labora-
torio’ (completa sus experimentos con
el tiempo). Del entrecruzamiento de
todas estas condiciones ha surgido una
obra madura, compleja, de gran valor
artistico y de profunda cala filos6fica™
(p. 19).

3. Temas

Alazraki, Jaime [123

Tlon y Asterién: anverso y rever-
so de una epistemologia. NNH 1
(2): 21-33, set. 1971.

En ¢l primero de los cuentos estudia-
dos, “Tlin es al comienzo de la na-
rracion un planeta fictivio; hacia el fi-
nal entendemos que su irrealidad es
nuestra  realidad, e inversamente, que
nuestra realidad, lo que hemos definido
como nuestra realidad, no es menos
ficticia que Tlén" (p. 29); el segundo
“se redibuja como el simbolo mds quin-
taesenciado de la situacion del hombre
frente al mundo”™ (p. 29). “El escep-
ticismo de Asterion es una reverberacion
del escepticismo de Borges [...]. La ca-
sa del Minotauro es el laberinto creado
por el hombre y destinado a que lo
descifren los hombres: es la cultura
en cuyo seno el hombre encuentra su
habitat, su modo de vivir en el mun-
do” (p. 32).

Coddou, Marcelo [124

Fundamentos para la valoracién
de la obra de Juan Rulfo. NNH
1 (2): 139-158, set. 1971

“De la realidad infinitamente variada,
Rulfo ha seleccionado y orgunizado cier-
tos elementos; a esos elementos les dio
determinada  estructura; los elementos
seleccionados son significativos (expre-
san un sentido de la realidad); con ello
cred un objeto material, ¢l cuento, obra
de arte concreta, que ha de pervivir
en tanto que realidad  estética  ob-
jetiva, cristalizada, en la cual estd in-
cluida 1 actitnd humana estética res-
pecto al mundo circundante aprehen-
dido en la obra. A través de sus moda-
lidades especificas, ésta plantea pro-
blemas candentes del México postrevo-
lucionario, reflejando asi veridicamente
la vida real de su época y su espacio”
(p. 145). Analiza “El hombre”,

Coulson, Graciela B. [125

Observaciones sobre la visién del
mundo en los cuentos de Juan
Rulfo. NNH 1 (2): 159-166, set.
1971.
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Analiza “Talpa” y “No oyes ladrar los
s} :

Durin, Manuel [126
Juan Rulfo, cuentista: la verdad
casi sospechosa. NNH 1 (2): 167-
174, set. 1971,

Sefiala la continuidad entre la narrati-
-va de la Revolucién mexicana y la obra
de Rulfo (lo cual puede exnlicar el
inmenso éxito de sus cuentos); el ca-
ricter poético del temperamento de es-
te escritor: las fuertes connotaciones mi-
ticas que hay en toda su obra. Analiza
el cuento “Anacleto Morones”, que con-
sidera como un enlace (quizi incons-
ciente) entre los cuentos y Pedro Pi-
ramo: aunque en clave cOmica, presen-
ta una estructura circular y el tema cen-
tral de la bisqueda de la personalidad
-d¢ un difunto. clementos fundamenta-
les en la novela. :

Englekirk, John E. [127
Miguel Angel Asturias: “|Mejor
llamarlas novelasl..” [97]: 15-39.

Examen de la obra de Asturias en re-

" lacién con su sociedad, cenmtrado en
Week-end en Guatemala y en las no-
velas del llamado “ciclo de Ja bana-
nera”; estas ultimas “must be regarded,
unquestionably, as the most ambitious
and the best-sustained effort in socio-
economic pratest fiction of Latin Ame-
rica to date” (p. 24). Equilibrada pre-
sentacion.

Esquenazi-Mayo, Roberto  [128
Social aspects of the contempora-
ry Spanish American novel. [97]:
73-83.

Reseiia general del problema, ejempli-
ficado especialmente con las obras de
Eduardo Caballero Calderén.

Goetzinger, Judith [129

Thematic divisions in Libertad
bajo palabra (1968). RomN 13
(2): 226-233, Winter 1971

Simbolizan la evolucion poética de P.
entre 1935 y 1957, “On the one hand
we have a group of poems clearly do-
minated by the amo:ous theme which
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dramatizes the intensity of life both in
the lovers’ relationship and in their par-
ticipation in the simple world of natu-
re, On the other hand we see a grow-
ing emphasis on the extremes of des-
pair, frustration and alienation. Qut of
the poet’s vacillation between these ex-
tremes of union and disunion grows the
integrated vision of ‘La estacién wvio-
lenta’"” (p. 233).

Luzuriaga, Gerardo A. [130

Caupolican segin Darfo y Santos
Chocano. RHM 35 (1-2): 72-79,
en.-abr. 1969.

“La organizacién estructural que da
Dario a su soneto es mis simple y (ini-
ca que la que Chocano da al suye™
(p. 79); el soneto de Dario se distin-
gue ademds nor el ritmo marcial alean-
zado, por una rica gama de tonos y
por un lenguaje pictérico (frente al to-
no declamatorio de Chocano).

McGrady, Donald [131

Un cuento folclérico en Giiiraldes
y Carrasquilla. Thesaurus 28 (1):
143-146, en.-abr. 1971,

Ambos cuentos (el del herrador Mi-
seria en Don Segunde Sombra y “En
la diestra de Dios Padre”) pertenecen
al folklore universal: el tipo estd iden-
tificado como el mim. 330 en l2 obra
de Antti Aarne y Stith Thompson, The
Types of the Folktale (2% ed., Helsin-
ki, 1961) y existen centenares de ver-
siones en decenas de paises,

McMurray, George R. [132

La tematica en los cuentos de Jo-
sé¢ Donoso. NNH 1 (2): 133-138,
set, 1971,

Los temas de los cuentos de D, se re-
lacionan con las reacciones de persona-
jes que tratan de escapar del marco ri-
gidamente organizado de la sociedad
chilena, “La  dramatizacion de estas
reacciones constituye la base de los te-
mas de los cuentos, temas universales
como la falta de comunicacién entre
los hombres, el desarraigo espiritual, la
bisqueda de la identidad y e! miedo
de la mueite” (n. 138).
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Matilla Rivas, Alfredo [133

Los jefes o las coordenadas de la
escritura. vargasllosiana, NNH 1
(2): 57-63, set. 1971,

Manifestaciones de los temas de la vio-
lencia y !a muerte en esta coleccién de
cuentos,

Neale-Silva, Eduardo [134

El amor en tres poemas de César
Vallejo. RHM 35 (1-2): 80-95.

Define Trilce 1V como “el instinto ante
la conciencia”, Trilce XXIV como “la
transitoriedad de los afectos humanos”
y Trilee LIX como “el amor terrestre
ante el amor absoluto”, Las tres com-
posiciones “expresan una actitud, una
meditacién y una fatalidad, respectiva-
mente. Aunque se diferencian en la do-
sis de autobiografia que contienen, to-
das ellas funden lo humano y lo concep-
tual” (p. 95).

Preto-Rodas, Richard A.  [135

The development of negritude in
the poetry of the Portuguese spea-
king world. [97]: 53-68.

Resefia el tema del negro en las letras
portuguesas, desde Camdes hasta los
escritores brasilefios y lusoafricanos de
hoy.

Pupo-Walker, Enrique [136

Las categorias del paisaje en la
poesia de José Asuncién Silva.
Hispandfila (43): 63-74, set. 1971.

Virgillo, Carmelo [137

Primitivism in Latin American fic-
tion, [97]: 243-255,

En la literatura romdntica, “the Indian
is seen as a tool of the sentimentalist
writer who uses the primitive as a bad
copy of the white man. The Noble Sa-
vage's salvation, as nineteenth-century
romantic. Indianist fiction suggests, is
seen as his adaptation to the world of
his white master, whose characteristics
he must inherit if he is to survive” (p.
254); tiene caracteres alegéricos y es
“an abstraction symbolizing both evil
and virtue, as some fictional Indians

are made out to be more savage than
others, but always stereotyped and un-
real” (p. 255).

Woods, Richard D. [138

The Cuban revolution interpreted
through the novel No hay aceras.
RomN 13 (2): 234-238, Winter
1971.

La novela de Pedro Entenza es supe-
rior a la mayoria de las novelas de la
Revolucién Cubana escritas durante la
década pasada: aunque anticastrista,
no permite que su posicién reduzea la
obra al nivel de un libelo,

4. Estilo
Boyd, John P. [139

Imdgenes de animales y la batalla
entre los sexos en dos obras de
Juan José Arreola. NNH 1 (2):
73-77, set. 1971.

Se refiere a Bestiario y Confabulario,
Superficial,

Carrillo, Geman D. [140

Desenfado y comicidad: dos tée-
nicas magicorrealistas de Garcia
Méirquez en “Un hombre mu
viejo con unas alas enormes”.
NNH 1 (2): 123-132, set. 1971.

Analiza los procedimientos téenicos de-
nominados desenfado y comicidad en
base a la mutua relacién de dos elemen-
tos [undamentales (lo trivial cotidiano
y lo inaudito), en relacion a su vez
con otros tres elementos (un Arbitro
0 juez entre ambos, la presencia del
pueblo como espectador, y la solucién
que se dé al conflicto entre esas dos
realidades).

Dellepiane, Angela B. [141

Algunas conclusiones acerca del
lenguaje en Cortédzar. SinN 2 (2):
24-35, 1971.

Evolucién del problema del lenguaje en
C., a partir de su articulo de 1948 “No-
tas sobre la novela”, que establece una
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idea del lenguaje poélico dcslir!ada a
ir manifestindose en su obra literarin
posterior,

Kelly, John R. [142
Name symbolism in Barrios’ El
hermano asno. RomN 13 (1): 48-
53, Autumn 1971

Ia eleccion de los nombres de los per-
sonajes como medio de transmitir las
nociones de ironia y ambigiiedad.

Luchting, Wolfgang A. [143
El lector como protagonista de la
novela: Onetti y Los adioses.
NNH 1 (2): 175-184, set. 1971

Analiza esta novela corta desde el pun-
to de vista de los recursos mediante los
cuales O. procura la implicacion del
lector, hasta el punto de convertitlo en
un personaje mis.

Wood, Don E. [144
Surrealistic transformation of rea-
lity in Cortdzar’s “Bestiario”,
RomN 13 (2): 239-242, Winter
1971.

Anilisis del cuento del mismo nombre.

C. HISTORIA LITERARIA

1. En general

Aldridge, A. Owen [145
Introduction: The concept of the

Ibero - American  Enlightenment.
[95]: 3-18.

Collazos, Oscar; Julio Cortazar,

y Mario Vargas Llosa [146
Literatura en la revolucién y re-
volucién en la literatura [polémi-
ca]. México, Siglo XXI, 1970, 118
pp- (Coleccion Minima, 35).

Contenido: Oscar Collazos, La encruci-
jada del lenguaje, Julio Cortdzar, Li-
teratura en la revolucion y revolucion
en lu literatura: algunos malentendidos

a liquidar. Mario Vargas L.Iosa, Luzbel,
Europa y otras conspiraciones. Oscar
Collazos, Contrarrespuesta para armar,

Martins, Wilson ; [147
Tradition and ambition in Brazi-
lian literature. HR 40 (2): 133-
144, Spring 1972. Trad. de Mary
Lou Daniel.

Monguio, Luis [148
“Las luces” and the Enlighten-
ment in Spanish America. [95]:
211-233.

Rest, Jaime [149
Novela, cuento, teatro: apogeo y
crisis. Buenos Aires, Centro Edi-
tor de América Latina, 1971. 160

PP

Contenido: Prefacio. La novela tradi-
cional. El cuento. El teatro moderno.
Bibliografia,

Whitaker, Arthur P, [150
Changing and unchanging inter-
pretations of the Enlightenment in
Spanish America, -[95]: 21-57.

2. Géneros
Alegria, Fernando [151

La narrativa chilena (1960-70).
NNH 2 (1): 59-63, en. 1972.

[152
La novela total: un didlogo con
Sébato. PL 1 (1): 45-55, en. 1972,

La conversacion se refiere a la nueva
narrativa hispanoamericana.

Carrillo, German D. [153

La narrativa colombiana (1960-
70). NNII 2 (1): 149-157, en.
1972,

Dellepiane, Angela B. [154

Dicz afios de novela argentina,

PL 1 (1): 57-73, en. 1972.
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Analiza, especialmente desde el punto
de vista de sus innovaciones técnicas,
la_obra de Eduardo Gudiiio Kieffer,
Héctor Libertella, Tomds Eloy Marti-
nez y Néstor Sinchez,

Dulsey, Bernard [155
La narrativa ecuatoriana del de-
cenio 1960-1970. NNH 2 (1): 169-
177, en. 1972.

Echevarria, Evelio [156
Un pueblo en guerra: la narrati-
va boliviana de 1960 a 1970. NNII
2 (1): 159-167, en. 1972.

Lagmanovich, David [157
La narrativa argentina de 1960 a
1970. NNH 2 (1): 99-117, en.
1972.

Leal, Luis [158
LEI nueva narrntiva mexicana.
NNH 2 (1): 89-97, en. 1972.

Marin Morales, José-Alberto [159
Fundadores de la nueva poesia
latinoamericana. Arbor 81 (314):
123-127, feb. 1972.

Comenta el libro del mismo titulo de
Sail  Ywkievich (Barcelona, Barral,
1971), sobre Vallejo, Huidobro, Bor-
ges, Neruda y Paz.

Menton, Seymour [160
La narrativa  centroamericana
(1960-70). NNH 2 (1): 119-129,
en. 1972,

Miliani, Domingo [161
Dicz aiios de narrativa venezola-
na (1960-70). NNII 2 (1): 131-
143, en. 1972,

Ortega, Julio [162
Sobre narrativa cubana actual.
NNH 2 (1): 65-87, en. 1972.

Oviedo, José Miguel [163
Una imagen critica de l« nueva

narrativa  peruana  (1950-1970).
NNH 2 (1): 25-37, en. 1972.

Rabassa, Gregory [164
La nueva narrativa en el Brasil,
NNH 2 (1): 145-148, en. 1972,

Rama, Angel [165
El estremecimiento nuevo en la
narrativa uruguaya, NNH 2 (1):
7-23, en, 1972,

Rodriguez, Rafacl [166
Apuntes sobre el dltimo decenio
de narrativa puertorriquefia: el
cuento. NNH 2 (1): 179-191, en.
1972,

Rodriguez-Alcala, Hugo [167
La narrativa paraguaya desde
1960 a 1970. NNH 2 (1): 39-38,
en, 1972,

3. Autores
Alcedo
Lerner, Isaias [168

The Diccionario of Antonio de
Alcedo as a source of enlightened
ideas. [95]: 71-93.

El pensador quiteiio Antonio de Alce-
do participo de las corrientes iluminis-
tas de su tiempo, aunque en su Diccio-
nario geogrifico-histérico de las Indias
Occidentales 0o América (Madrid, 1786-
1789) expresd sus puntos de vista den-
tro de restricciones exigidas por la na-
turaleza de la obra. Su racionalismo y
humanitarismo  se relacionan no  solo
con las corrien'es filoséficas  curopeas
del siglo XVIII sino también con Ia
linea del pensamiento hispinico que
arranca de Las Casas.

Alcorta

Campanella, Hebe [169
Gloria Alcorta, un Faulkner del
Sur. CHA (253-254): 171-191, en.-
feb. 1971.
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Examen de su produccién a través de
los cuentos de El hotel de la Luna y
otras imposturas (1957) y Noches de
nadic (1962) y la noveln En la casa
muerla.

Alegria

Giacoman, Helmy F. [170
El contenido mitico de la novela
Los dias contados de Fernando
Alegria. SinN 2 (2): 53-57, 1971

Leal, Luis [171
Entre la fantasia y el compromi-
so: los cuentos de Fernando Ale-
gria. NNH 1 (2): 65-71, set. 1971

Resume la evolucion de este cuentista
y seiiala que “la protesta y la fantasia
(a veces el humor) son los ejes sobre
los cuales giran las narraciones de Fer-
nando Alegria” (p. 71), muchas de
ellas relacionadas con la critica a de-
terminados aspectos de la sociedad nor-
teamericana, pero siempre a través de
la visién de un chileno universal.

Anderson Imbert

Gaivironsky, Valentin Jacobo [172
La narrativa de Enrique Ander-
son Imbert. NNH 1 (2): 105-122,
set. 1971.

Tratamiento apresurado y no demasia-
do ordenado de la obra de un escritor
que debe ser estudiado en profundidad.

Arguedas

Brotherston, Gordon [173

Alcides Arguedas as a “defender
of Indians” in the first and later
editions of Raza de bronce.
RomN 13 (1): 41-47, Autumn

1971.
Arlt

Scari, Roberto M, [174

La novela moderna en Roberto
Arlt. CHA (255): 581-588, mar.
1971.
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Cortdzar

Curutchet, Juan Carlos [175

La prehistoria literaria de Julio
Cortdzar, CHA (253-254): 301-
307, en.-feb. 1971,

Se refiere a Los reyes (1949), que con-
sidera importante por dos motivos: a)
marca la insercién de C. en una tradi-
cién especificamente  hispanoamericana,
el manejo de elementos de la cultura
universal con total irreverencia y desen-
fado; b) introduce ciertos temas ca-
racteristicos de la obra narrativa del C.
posterior: el mundo de los sueiios, la
incomunicacion, Ia concepeion de la
realidad objetiva como méscara de otra
realidad mas verdadera, y la adopcién
de una actitud critica ante el lenguaje.

[176
Cortdzar, Afos de aprendizaje,
CHA (255): 561-572, mar, 1971,

Anilisis de ciertos cuentos de Bestiario
y Final del juego. Algunas indicaciones
sobre el estilo: enlace de términos de
distinta categoria gramatical, descom-
posicién de la descripeién en sus ele-
mentos simples, formulacién deliberada
de una contradiccion para subrayar es-
tados de perplejidad u obstinacién, jue-
gos de palabras. Aqui, C. “se aboca a
la descripeién de situaciones esencial-
mente ambiguas, donde la conjetura
surge de la quicbra de la razén y mno
de las distintas posibilidades de inter-
pretacion de hechos en si mismos en-
cuadrados dentro de las coordenadas de
la légica™ (p. 571).

[177
Cortazar: descubrimiento de una
realidad-otra. CHA (256): 153
164, abr, 1971.

Las armas sccrelas ¢s posiblemente
“uno de los libros mis perfectos de C."
(p. 154); en estas narraciones el ab-
surdo estd instalado en el seno de lo
real, y tada exploracién de la realidad
se le revela asi como una incursion por
lo fantdstico o una investigacion del ab-
surdo” (p. 155). Caracteristica funda-
mental: la liberacién de las formas na-
rrativas; son cuentos abiertos y no hay
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n ellos un punto de vista, sino una
multiplicidad de enfoques,

Da Cunha

Vogt, John, Jr. [178
Euclides da Cunha: spokesman

of the new Brazilian nationalism.
[97]: 41-51.

deicidio, Barcelona-Caracas, Mon-
te Avila, 1971. 667 p.

Contenido: La realidad real, La reali-
(f!]ad ficticia. Reconocimiento, Bibliogra-
a.

Herndndez

Valbuena Briones, Angel [183

Droguett

Arteche, Miguel [179
Tres visiones de Carlos Droguctt.
CHA (253-251): 192-208, en.-
feb, 1971,

Analiza Sesenta muertos en la escalera
(1953), Eloy (1959) y Patas de perro
(1965) como obras que “arrancan de
nicleos que se nutren de la evolucion
social y politica chilena y de sucesos
que se ligan con ella” (p. 194).

Fuentes

Fuentes, Carlos [180
Seis cartas de Carlos Fuentes a
Octavio Paz. RI 37 (74): 17-27,
en.-mar, 1971.

Reeve, Richard M. [181
El mundo mosaico del mexicano
moderno: Cantar de ciegos, de
Carlos Fuentes. NNH 1 (2): 79-
86, set. 1971.

Descripeion  del contenido de  estos
cuenlos, en los cuales 2l autor cree ver

En la alborada del centenario del
Martin Fierro. Arbor 81 (313):
113-116, en. 1972,

Sitia algunos aspectos del tema pau-
chesco en la literatura argenting, desde
H, hasta “la famosa novela Don Se-
gundo Sombra, 1926, de Enrique [sic)
Giiiraldes” (p. 114) v comenta luego
¢l reciente libro de John B, Hughes,
Arte y sentido de Martin Fierro (Ma-
drid, Castalia, 1970), cuyo andlisis en-
cuentra “fructifero e iluminative”, Con-
viene, sin embargo —concluye—, “re-
considerar el testimonio de este famoso
poema, del que todavia, en ¢l momen-
to de comenzar a cclebrarse el primer
centenario de su aparicién, se puede
obtener un mensaje vigoroso y cficaz”
(p. 116). .

Herrera y Reissig

Ibarra, Fernando [184

Los Sonetos vascos de Julio Herre-
ra y Reissig. Hispandfila (44): 65-
78, en. 1972,

Huidobro

una mayer alencion de F, a la comple- Demari Claude; Ji
jidad del mexicano moderno. “Los per- Leén y g:!ll?’égﬂno n';;,s’;;n ﬁ::;e [185

sonajes en las obras anteriores de F.
solian comportarse como titeres: victi-
mas de los caprichos del autor para
acentuar Ja tesis. Ahora ha desapareci-
do la tesis o su importancia se ha dis-
minuido, y 'as personas ficticias son vi-
vas, complejas y vitales” (p. 86).

Garcia Mdrquez

Vargas Llosa, Mario [182
Garcia Mérquez: historia de un

103

Les données de la podtique de
Huidobro dans Herizon carré. Bll
T3 (34): 319-340, 1971.

Analiza el contenido de este libro de
poemas (escrito en francés y publica-
do en Patis en 1917) y revisa la polé-
mica en torno al supuesto plagio de
Pierre Reverdy en que habria incurrido
H. Los datos fundamentales de su poé-
tica son anteriores a su llegada a Paris;
“Horizon carré nous apparait comme le
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livre dans lequel H. a tenté de mener
& bien l'accomplissement de sa démar-
che poétique. Il y était pressé par le
souci de se présenter & Paris en poéle
accompli, original ct apportant lui aus-
si son message” (p. 339).

Robles, Mireya [186
La disputa sobre la paternidad del
creacionismo. Thesaurus 26 (1):
95-103, en.-abr. 1971,

Resena diversas opiniones negativas so-
bre H., especialmente en relacién con
la polémica que vincula su nombre al
de Reverdy; las considera en su mayor
parte injustas e injustificadas, vy estima
que la mejor defensa de H. esta en su
obra poética.

Hudson

Jurado, Alicia [187
Vida v obra de W. II. Hudson.
Buenos Aires, Fondo Nacional de
las Artes, 1971. 274 p. (Coleccion
Ensayos ).

Contenido: Los aios de formacion, Los
aiios de lucha. Los aiios de éxito, Con-
clusion, Cronologia. Bibliografia con-
sultada.

Landicar

Nemes, Graciela P. [188
Rafael Landivar and poetic echoes
of the Enlightenment. [95]: 298-
306.

Aunaue L. no fue uno de los pensado-
res liberales que abrieron el camino de
la_independencia hispanoamericana, psi-
colégicamente fue un presursor: en sus
esfuerzos por hacer conocer su patria
en Europa, manifestd la inclinacion a la
investigaciéon cientifica caracteristica de
los pensadores del Huminismo.

Neruda

Alazraki, Jaime [189
El surrealismo de Tentativa del
hombre infinito de Pablo Neruda,
HR. 40 (1): 31-39, Winter, 1972.

104

La textura cxperimental de Tentativa
cierlas imagenes, la aproximacion a I
imagen fantdstica v a veces absurda de
los suciios, y hasta una determinacl
actitnd mediumnimica del posta, acer
can In poesia de este libro (1928) a
canon surrealista (en el que habia ac
titudes claras aun antes de la aparicior
de los documentos fundamentales de
movimiento). Pero otros clementos -k
soledad, la tristeza, la  desesperanza
las lagrimas, Ja evocacion de la muije
amada— lo muestran “mas cerca de In
sensibilidad romdntica que de! concep
to surrcalista de la literatusa” (p. 38),

Onetti

Diez, Luis A, [19¢

“La novia robada”, relato inéditc
de J. C. Onetti. NNH 1 (2): 185
195, set. 1971,

El cuento analizado  (no  “inédite”
puesto que s¢ publicd en 1968, segin
dato ofrecido por el propio auntor del
articulo) puede proyectar cierta elari-
dad sobre ¢l mundo de Santa Maria
descrito por O., “en cuanto a la com-
pleja naturaleza del narrador y el pro-
blema de identidad que venia plan-
teando ¢! binomio Brausen-Diaz Grey”
(p. 195).

Forastieri Braschi, Eduardo [191

Juan Carlos Onetti y la perfecta
imperfeccion. SinN 2 (2): 72-81,
1971

Oquendo de Amat

Meneses, Carlos [192

El rebelde que escribio Cinco me-
tros de poemas. SinN 2 (2): 64-71
1971.

Nota sobre el noeta peruano Carlos
Oquendo de Amat (1904-1936).

Rodd

Le Gonidec, Bernard [193

Lectura de Ariel: la Repiblica de
Rodé. BH 73 (1-2): 31-49, 1971,
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La zpelacion por Rodé a la autoridad
de los grandes pensadores de su tiempo
constituye un obsticulo para el lector
que busca su pensamiento y personali-
dad; pero sus alusiones al presente
americano sugieren que ese es el ver-
dadero fundamento de su obra.

Salomon, Noel [194

El autor de Ariel en Francia antes
de 1917. BH 73 (1-2): 11-30, 1971.

Basandose en el material que figura
en ¢l Archive Rodé, de la Biblioteca
Nacional del Uruguay en Montevideo,
se reconstituyen cronoldgicamente  va-
rios aspectos de la presencia de José
Enrique Rodé en Francia (Universidad,
editoriales, nicleos intelectuales, socie-
dades académicas) de 1899 a 1917, afio
de su muerte [N.S.].

Sdbato

Correa, Maria Angélica [195
Genio y figura de Ernesto Sibato.
Buenos Aires, Editorial Universita-
ria, 1971. 263 p., ilus. (Biblioteca
de América, Col. Genio y Figura).

Contenido: Cronologia sumaria. La vi-
da: Retrato de Sdbato. La obra: Las
ficciones; Los ensayos. El oficio de es-
crilor. Teoria de la novela, Apéndice.
Las grandes amistades, Antologia.

Wainerman, Luis [196
Sibato y el misterio de los ciegos.
Buenos Aires, Losada, 1971. 137
p. (Biblioteca de estudios litera-

Contenido:  Introduccion. La  constela-
cion mitica del celador ciego (un re-
cuerdo infantil de Ernesto Sibato). Si
en ¢l nomb e de la cosa esti la cosa
La alquimia, la cabala v los rostros in-
visib'es, El complejo de Saidl, arteria
principal de la constelacion mitica. Mo-
nadologia ¥ Guosis. La filosofia de la
novela: construccion v totalizacion, Ob-
sesion  objetivante, laberinto, recapitu-
lacion y sentido ultimo de la existen-
cia. Bibliografia.

Valdelomar

Tamayo Vargas, Augusto [197

Abraham Valdelomar: vida y obra,
RIIM 35 (1-2): 1-44, en.-abr.
1969.

Varela, Felix

Leal, Luis [198

Félix Varela and liberal thought.
[95]: 234-242.

D. OTRAS LITERATURAS

De Roux, Dominique [199

In memoriam: Witold Gombro-
wicz. MNu (43): 52-55, en. 1970.

Guerena, Jacinto Luis [200

Novela francesa en panorama ac-
tual. RNC 30 (193): 64-71, may.-
jun. 1970,

rios).
ABREVIATURAS

AL American Literature, Duke University Press.
Arbor Arbor: Revista General de Informacion y Cultura, Madrid
BII Bulletin Hispanique, Burdeos.
CIHA Cnadernos Hispanoamericanos, Madrid.
Hispania Hispania, University of Massachusetts.
Hispandfila  Hispanéfila, University of North Carolina.
HR Hispanic Review, Filadelfia.
MNuy Mundo Nuevo, Paris.
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Revista Nﬁdonal de Cultura, Camcas.
Romance Notes, University of North Cnrolina.
Sin Nombre, San Juan, Puerto Rico.
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