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. El Libro de la Gomuhidad

El POPOL-VUII fue para los maya—
quichés el libro en que estaba relatado todo
lo que a ellos concernia: el origen del mundo
y de los hombres, sus costumbres, su historia
¥ su cultura.

Popo Vuh o Popol Vuh signifiea literal-
mente ““el libro de la comunidad”.

Segun el Diceionario de Motul, TPopol
significa junta, reunién, o case comiin y es
palabra maya.

Ximénez, el traductor del libro al Caste-
Hano dice:

Pop es verbo quiché que significa aqunar,
reunirse la gente, juntar. v Popol es: “cosa
comunal, nacional”. De alli que Ximénez in-
terprete Popol Vuh como “Libro del Comiin
o del Consejo”.

Vuh o Uuh, es libro, papel o trapo y se
deriva del maya Huun o Uuh, que es papel y
libro y el arbol de euya corteza se haeia anti-
guamente el papel. La N maya se eonvierte
en J o H aspirada en quiché. Asi, Uun o
Huun maya se convierte en Yuh o Uuh en
quiché.

Capdevila en “°I1 Popol Vul”, le llama
también “Libro de la Estera’ (nombre mo-
tivado en la costumbre de los sabios gober-
nantes de sentarse sobre esteras).
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" PREAMBULO.~

Enseguida de miles de afios de historia, a la som-
brg de siniestros hongos que brotan de las cenizas
mismas de las viejas civilizaciones, la humanidad dis-
cute una vez mds su destino. La discusién es dificil
sin embargo. La ciega irresponsabilidad de ciertos
grupos enfermos de embicién y de egoismo, sus deses-
peradas pretensiones de supervivencia, ain al precio
de una guerra, emparian los horizontes del mundo,
tras los cuales los pueblos no logran adivinar la
irrupcion del dia o de la noche. Al borde mismo de las
definiciones, las naciones vacilan, y en todos los lu-
oares de lg tierra, el idioma del hombre se ha pobla-
do de interrogaciones, de dudas. de gritos de terror
o de amenaza. Y en esta hora “de los lenquajes uni-
versales y de los problemas v de los proyectos univer-
sales’’. jcudl es el papel que le ha correspondido des-
empefar a Latinoomérica?, jcudl es el ofrecimento
e nuestro continente ha hecho a los demds pue-
blos del munde?, jcudl es la situacién histérico-cul-
tural én que nos encontramos?. En fin, cuondo los
americanos del norte v los europeos nos arrojan con
no disimulada conmiseracion y prepotencia la pregun-
ta squé es Latinoemérica?, écudl ha de ser nuestra
respuesta?,

Nuestra historia, noda esclarecedora, fabricada
seqlin intereses de grupo, utilizando herramientas ex-
tranjeras, hipnotizada por la envejecida luz de cul-
turas extracontinentales, ciega y sorda a los tesoros
que nuestras culturos autéctonas nos ofrecen, rebo-
sante de caudillos y de satrapcs, ha dado al rostro
latinoamericano ese terrible gesto de desconcierto ¥
de indecisién aue nos distingue. Pero he aqui que
en pleno siglo XX surge la necesidad consciente, im-
prescindible, que nos exige crear nuestras propias ba-
ses, nuestro propio sino. Nosotros-Yo, sin antes crear
nuestra propia cultura, que a la vez que latinoame-
ricana tienda a lo universcl, no podremos compartir
ese didlogo, esa dindmica universal que ofros conti-
nentes comparten hace ya algiin tiempo, vy en la que
e juega el destino mismo de la humanidad. Extravia-
dos, los latinoamericanos. en lugar de sentar las ba-
ses de una personalidad cultura! propia, hemos hecho
airer los ensayos, en torno a la imitacién y a la copia
de las manifestaciones europeas. En cuanto al indi-
genismo, como reaccién americana, no tuvo mayores
efectos, por cuanto es un elemento de integracion re-
tardada que pertenecid o una cultura aniquilada, en
tanto que el Panamericenismo no ha sido otra cosa
que el sefiuelo con el que se ha pretendido aunarnos,
en pro de intereses que no han sido jamas los nues-
tros,




EL TALLER DEL SESENTA

En una u otra forma, nuestros proceres

habian ya previsto la integracién latino-
americana. Tuvieron la seguridad que Lati-
noamérica no seria verdaderamente libre,
en tanto no hablase de si misma por si mis-
ma, mientras no usara de su pasién y de
su inteligencia. Lo afirmaron, lo sofiaron,
lo intuyeron, por ello tomaron las armas y
nos ofrendaron sus vidas, Lautaro, José Ce-
cilio del Valle, Miranda, Tomds Catari, Tu-
pac Amaru, Tupac Catari, Marti, Bolivar,
Murillo, Hidalgo, Villa, Juarez, Zopata,
San Martin, O'Higgins, Balmaceda, Sandi-
no, Artigas......
....Este ideal de unidad es en la hora pre-
sente mds necesario que nunca. Acorrala-
da entre la mentira y el engafio, entre la
miseria y la desaparicién, las jévenes gene-
raciones se refugian en la indiferencia o en
la locyra.

Desamparados, aislados, los jévenes de
América, se agrupan en todas lcs esquinas
de todas las ciudades de nuestro continen-
te, interrogando por sus destinos con sus
corazones llenos de duda, desconfiados y
ciegos.

Frente a esta situacién, Nosotros-Yo, los
del Taller del Sesenta, afirmamos que la lu-
cha por hacer realidad el ideal de la uni-
dad latinoamericana, debe constituir el ob-
jetivo maravilloso de nuestras existencias.
Ahora bien, habrdn de preguntarnos, éen
base a qué y cémo se logrard esta unidad
latinoamericana?.

"Nosotros-Yo decimos que este ideal,
siendo una aspiracién incontrovertible por
encima de las fronteras que pretenden se-
pararnos, debemos establecerlo sobre la ba-
se del encuentro de cada nacionalidad con
su propia expresion.

La basqueda y defensa de nuestra nacio-
nalidad, que sufre a cada instante la pre-
sién indisimulcda de ciertas culturas, en
pro de intereses que por supuesto no nos
corresponden, no podré ser al margen del
pueblo, que es la fuerza mds viva y pura
en que descansa y se ha cimentado la in-
dependencia politica del continente; el pue-
blo, cnte la corrupcién y debilidad de nues-
tra clase dominante, es el factor decisivo
en [a defensa de nuestro patrimonio cul-
tural. Nosotros-Yo consideramos que en la
medida en gue cada nacionalidad exprese
su peculiaridad, habré accedido a lo uni-
versal. :

Momentos indispensables de esta genui«
na expresién, serdn las tradiciones de cada
pais y la asimilacién al genio de la raza de
los aportes y contribuciones culturales ex-
ternos. De ninglin modo puede entenderse
que esta asimilacién de algunas formas de
vida venidas de fuera, signifiquen una su-
perposicién absoluta de esas culturas, sino
una integracién o incorporacién decanta-
da de aquellos elementos, a nuestras pro-
pias peculiaridades, fortaleciendo nuestra
esencia, sin intentar suplantarla.

Para crear una mayor conciencia y ci-
mentar y fortalecer en la unidad fraternal
nuestro ideario, nos corresponde como ta-
rea inmediata, impulsar un proceso de acer-
camiento con los sectores de los demas pai-
ses latinoamericanos que estén con noso-
tros, en la linea de defensa de su propio
contenido necional.

En nuestra patria regional debemos
persistir y buscar un continuo e ininterrum-
pido didlogo con el publico, programando y
tomendo contacto con orgonizaciones Yy
asociaciones y grupos de poblcdores comu-
nales, gremialistas y provinciales ; estimu-
lando, incluso, la creacién de Talleres filia-
les, alli donde se den las condiciones, a ob-
jeto de vitalizar y confrontar nuestras ex-
periencias y trabajos, continuamente, con el
rico basamento de nuestra nacionalidad
que es el Hombre-Pueblo”,

Esos suefios, esas previsiones, esos propo-
sitos, son las raices, que prolongdndose
inmarcesibles a través de la historia, han
llegado @ florecer en innumerables agrupa-
ciones de los distintos paises de Latinoamé-
rica, y de las cuales el Taller del Sesenta
es solamente una unidad, Fundado el 20 de
Agosto de 1960, dia natalicio de nuestro
précer maximo Bernardo O'Higgins, Noso-
tros-Yo, los miembros del Taller, hemos lo-

" gredo aglutinar en torno al ideal de la Gran

Patria Latinoamericcna, a un gran nimero
de intelectuales, que a lo largo de cuatro
afios, con la decidida participacién, en una
misma linea y actitud combativa, de nues-
tras esposas, de nuestros hermanos, de
nuestros padres, incluso con la presencia
estimulante y conmovedora de nuestros mds
pequefocs hijos,, rasgo Unico que distingue
al Taller del Sesenta de otras entidades, y
tras improbos esfuerzos, hemos cumplido
con la mayor generosidad, un variadisimo
programa, que cinéndose inevitablemente
a los objetivos finales del Taller del Sesen-
ta, contempla desde la realizacién de reci-
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tales en las mds modestas poblaciones de
nuestro pais, hasta la organizacién, en con-
juncion con otros entidades, de las Ferias
Nacionales de Artes Pldsticas de los afios
1962 y 1963,

Hoy dia, Diciembre de 1963, el Taller del
Sesenta, cumple con otro de sus mds fervo-
rosos anhelos, la Revista Latinoamericana
de Letras, Artes y Ciencias, cuyas pdginas
aueden cbiertas desde este instante, con
la mayor generosided, a todos los escritores,
artistas y cientificos de Chile y América,
Dc:sde los abismos inexplorados de nuestro
mds quténtico pasedo americano, como una
forma de revitalizar nuestras mds puras
tradicionas y de ostentar ante todo los de-

mds pueblos de la tierra, nuestra propia
riqueza, hemos rescatado el nombre de
POPOL-VUH, el libro sagrado de los maya-
quichés, la verdadera Biblia americana, pa-
ra encabezar nuestra revista, Con el nombre
de POPOL-VUH, nuestra nueva voz, la voz
del siglo XX latinoamericano, atin por en-
tre el ruido infernal de las explosiones ats-
micas y por sobre cualquier silencio que
se le pretenda imponer como sobreviviendo
desde el mds lejano pasado, enriquecida dig
a dia con los aportes inevitables y necesa-
rios de las civilizaciones contempordneas,
llegard a todos los rincones de América y
del mundo, a la manera de esa claridad de-
finitiva que todos los pueblos aguardan,

Gomposicién de Movimiento Puro

Mary Wigman (“Modern
Music"”), traduccién de
Patricio Bunster,

Acusada como soy a me-
nudo de “liberar la danza
de la misica”, salta la pre-
gunta de cud] es la fuente,
la estructura bisica de mi
danza. No puedo definir sus
principios mds claramente
que diciendo que la idea
fundamental de -cualquier
creacién broté en mi, o me-
jor, desde mi, como un trma
de danza completaments
independiente. Este tema,
per obscuro y orimitivo que
gef en un comienzo —va T>-
ne en si su oropio desarrollo
y dicta su secuencia singu-
ler ¥ ldgica.

Lo que yo siento como la
feente germinal de cual-
ouier danza pnede compa-
rorse 8l vez al “tema” rit-
mien o melddico ore prime-
rn eoncibe el compositor, o a
Ia imagen comnpuisora aque
drevaly al poeta. Otro para-
Jelismo no encuentro, Al
trahaiar nma danva, no sigo
modelos de ningiin otrp ar-
te, ni he desarrollado una

disciplina fija personal. Ca-
da danza es finica y libre,
un organismo ssparado cuya
forma, estd autodetermi-
nada.

Tampoco mi danza ‘es abs-
tracta, por lo menos en in-
tencién, pues su origen no
estd en la mente, Si hay al-
giin efecto abstracto, es in-
cidental. Por ofra parte, mi
nropocito no as “interoretar”
Ias: emociones. Tristeza, ale-
gria, temor, son términos
demasiado fijos y estéticos
para deseribir las fuentes de
mis obras. Mis danzas mas
bien fluyen de clertos esta-
dos de animo. de diferentes
grados de vitalidad que des-
cargan en mi un juégo eam-
blianfe de emociones. gque en
si dictan las especificas at-
mésferas de las danzas.

Fn este momento puedo
recordar claramente e] ori-
gen de mis “Ritmos Festi-
vos”. Volvia vo de vacaclo-
nes, descansada, rehecha por

—ns_

el sol y el aire puro, deseosa
de bailar de nuevo, Entré al
estudio y encontré a mis
colaboradores esperdndome;
bati palmas y de esta es-
pontdnea expansién de ale-
gria, de felicidad, se des-
arrollé la danza.

Mis primeras tentativas en
la composicién las hice
cuando estudiaba el sistema
Dalcroze. A pesar He que
siempre tuve un fuerte sen-
tido musieal, desde un prin-
cipio me parecié natural ex-
presar mi propia naturaleza
por medio del movimiento
puro. Tal vez fuera poraus
habia tanto frabajo aue ha-
cer en el campo musieal en
ese entonees oue todas mis
vequenas danzag v estudios
de danza tomaron forma gin
misica, Un pintor aleméan
fuue observd mis exverimen-

0s me recomends que

a Munich a tl‘abaiarm:or:.
von Laban, que también es-
taba interesado en tales ex-



perienclag coreogriticas. En
el sistema de Laban encon-
tré mi téenica corporal; ¥y
durante este periodo de
aprendizaje continué la evo-
lucién gradual de mi proplo
trabajo. i

Después de afios de prue-
bas v experlencias he llega-
do por fin a concluir que
para mi la creacién de una
danza sobre una miuslca ya
eserita, no puede ser com-
pleta ni satisfactoria. He
danzado con muchas de las
grandes orquestas europeas,
con musica antigua y nue-
va. Aln intenté componer
sobre el DAEMON de Hin-
demith, algunas composl-
clones de Bartok Kodalv y
otros contempordneos. Fero
aungue la miislea evoea fa-
~ilmente en mi reacclones
danzantes, es en el desarro-
llo de la danza donde apa-
rece la divergencla. Porque
generalmente una idea de
danza, un “tema”, aunque
sea Inspirado por un senti-
miento o indirectamente por
1a miislca —establece reac-
clones proplas—, El tema pl-
de =u proplo desarrcl'n
Cuando descubro esop veo
aue ml danza se divoreia de
la miisiea. El desarrollo pa-
ralelo de la danza con una
fden mmusicnl aue esta de
antemano totalmente des-
arrollada, es 10 que encuen-
tro funclonalmente errado
Cada danza exige una au-
tonomia orgénica.

Es asi como he llegado
gradualmente a encontrar
ml camino hacia una nueva
reintegracién de la muslca
con la danza. Yo no creo
una danza y ordeno luego
una misica para ella. Cuan-
do conelbo un tema, y antes
que esté completamente de-
finido, llamo 2 mis colabo-
radores musicales. Captando
mi idea y observando la at-
mésfera que busco, comien-
zan a Improvisar conmligo.
Cada etapa del desarrollo la
construimos en cooperacion.
gBe experimenta con diversos
instrumentos, climax, hasta
que sentimos Qque la obra
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tiene una unidad indiso-
Juble.

Mi "PASTORAL” se des-
arrollo asi: Llegué un dia a
mi estudio y me hundi en
una relajacién completa.
Partiendo de esa sensacién
de honda paz y auietud co-
mencé a mover lentamente
mis brazos y mi cuerpo. Lla-
mando a mis colaboradores
les dije: "No sé sl saldra
algo de este sentimiento, pe-
ro me gustaria alguna flau-
ta que tocara, una y otra
vez, alguna pequefia y sim-
ple melodia sin importan-
cia, sin variarla”. ¥ asi, con
el sonido mondtono, de dul-
ce v lirica sugerencia, toda
la danza fué tomando fof-
ma. Solo después encontra-
mos que estaba construida
sobre el compés de seis oc-
tavos, pues ni los mi*sicos ni
vo estuvimos consciemites de
ello hasta que_]a danza es-
tuvo terminada.

El monumental TOTEN-
MAL que presentamos en
Munich en 1945 fué acom-
pafiado por una orquesta de
percusién completa. Duran-
te el periodo de preparacién
los instrumentos fueron
manejados por los bailari-
nes. La improvisacién de
danza ¥y miisica se ensam-
blaban tan orgdnicamente
due en las largas horas de
ensayo las bailarinas tome-
ban a menudo el puesto de
los musicos. El resultado fi-
nal fué el de la mayor ar-
monia posible, Tanto en Ia
creacién de grupos como en
mis danzas individuales,
movimiento y sonido evolu-
cionan paralelamente.

Al trabajar con un grupo
mi esfuerzo tiende a encon-
trar sentimientos comunes.
Yo presento una idea, cada
uno improvisa. Por encima
de la amplitud de registro
de individualidades, debo
encontrar alg(in comin de-
nominador entre las distin-
tas expresiones. Y asi, sobre
el terreno firme del senti-
miento bdsico, construyo
lentamente cada estructura.

T

Por clerto que todo lo que
he dieho aqui debe ser acep-
tado s6lo cemo un credo
muy personal. No es mi pro-
pésito erigir un sistema de
validez general, pues creo
firmemente en la libertad
individual, EI trabajo crea-
dor asumira siempre formas
variadas y nuevas. Cualquie-'
ra expresién profunda de si
mismo — y por la cual el
creador asume responsabili-
dad en el mas amplio sen-
tido: debe dar un impulso
auténtico a una nueva o vie-
ja idea en arte.

¢ Patricio Bunster, con In
modestin que le ecaracteriza.
nos entrezb este artienlo, tra-
dneido mientras le esperabn la
“Consagracion de la Primave-
ra", su proximo estreno. acom-
paiindo de las signientes pa-
labras, que publicamos por
considerarlas significativas ¥
ejemplares :

“Estimado Sergio: No he es-
crito el artfeulo que te prome-
tf. Podria excusarme por falta
de tiempo para ello; pero la
verdad es que mi ecarrera co-
mo coerGgrafo es demasiado
corta para extrner experiencins
titiles para nadie.

He traducido en eambio un
artienlo de Mary Wigman, que
contiene problemas que son de
sumo interés; y que me estiin
preocupando muche en  este
perfodo de mi formaci6n, —el
valor de la improvisacién., Ia
relaci6bn de movimiento y soni-
do ete—.

No me excuse miAs porque
estoy seguro que los lectores
de POPOL-VUH. saldrfin gn-
nando con ¢l cambio.

Targa vida a POPOL-YUH.
Baludos.— Patricio.
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Historia del Popol-Vuh

“Este es el principio dz las antiguas:
historias de este lugar llamado Qui-
ché. Aqui escribiremos las antiguas
historias, el principio y el origen de
todo lo que se hizo en la ciudad de
Quiché, por las tribus de la nacion
quiché".

POPOL-VUH, introduccion,

El Popol Vuh o Libro de la Comunidad
fue para los maye-quichés el libro en que
estaba todo: su historia, sus costumbres, el
nacimiento y desarrollo de su civilizacién;
su cultura. Fue su libro sagrado y tan im-
portante para ellos que lo transmitian en
forma oral de padres a hijos. “Era la doc-
trina que primero mamaban con la leche”
(Ximénez) . Libro del pueblo, de la comu-
nidad, escrito para el pueblo, no para una
reducida casta sacerdotal.

Seglin palabras del anénimo sabio indi-
gena que lo transcribié al quiché con ayu-
da del alfabeto espafiol, el verdadero Po-
pol Vuh estaba desaparecido, y él, para
salvarlo del olvido, escribié lo que la tra-
dicién |e ensefd. Por tanto, lo que nosotros
conocemos por Popol Vuh es sblo sintesis,
o parte por asi decirlo, del antiguo libro.
Aquel estaba escrito en maya en el pa-
pel de corteza de érbol que ellos usabcn
para sus libros llamado huun o amatl,

La primera versién en castellano fue es-
crita por fray Ximénez (1544), espafol,
quién vivié largo tiempo entre los indios
quichés. Posteriormente el manuscrito de
este estudioso sacerdote fue encontrado por
el Dr. Carl Scherzer, quién hizo extender
una copia titulada “Historias del origen de
los indios de esta provincia de Guatemala®”.
Un afio después, en 1855, el sabio ameri-
canista Brasseur de Bourbourg adquirié el
manuscrito de Ximénez y lo hizo publicar
en francés, acomparfiandolo del texto qui-
ché y un erudito comentario con el titulo
de “Popol Vuh. Le livre sacré et les mithes
de I'antiquité américaine”. Ese hermoso vo-
lumen fue acogido con entusiasmo en el
mundo cientifico de América y Europa, La
version francesa de B. de Bourourg fue tra-
ducida al castellano y estudiada por nume-
rosos cientificos y entusiastas,

Una segunda version del Popol Vuh es
Ig de Georges Raynaud, estudioso de las re-
ligiones y manuscritos indigenas america-
nos. Escrita originalmente en francés, se la
conoce en castellano como *’Los dioses, los
héroes y los hombres de Guatemala ontiguq
o Libro del Consejo”.

Gran namero de traducciones tiene el
Popol Vuh a diferentes idiomas y ha servi-
do de fuente de inspiracién a estudiosos y
artistas. Entre los que han dedicado gran
cantidad de afios al estudio del libro, cita-
mos a Rafael Girard con su extraordinario
libro “’El Popol Vuh, fuente histérica’. Ar-
turo Capdevila y Ermilo Abreu G. estdn en-
tre los segundos.

Segin Rafeel Girard, el Popol Vuh co-
rresponde al pasado y al presente del pue-
plo,mayq como una realidad viva. Para los
|r_1d|genos los relatos miticos son al mismo
tiempo histéricos y ello constituye su mito-
historia.

El Popol Vuh es no sélo la obra de ma-
yor valor para el estudio de un pueblo in-
c!|g_encr americano, sino también, ejemplar
Unico en su género; nos presenta por pri-
mera vez en el mundo, un testimonio com-
pleto, directo y realista del hombre primi-
tivo y de la génesis y desarrollo de su cul-
tura. Ademds es notable el hecho de que
la historia escrita por ellos se refiere a los
hombres, a la realided vivida por un pue-
blo, no a acontecimientos desligades del
acontecer diario.

Esa manifestacién de profundo interés
por lo verndculo nos demuestra, entre otras
cosas, el alto grado de inteligencia y civi-
lizacién alcanzado por los mayas, al mis-
mo tiempo que constituye un ejemplo para
nuestros jévenes pueblos. Para comprender
lo mejor posible, el maximo de lo que esa
cultura significa, debemos adentrarnos en
la realidad espiritual de su pueblo, com-
penetrarncs con sus costumbres, menera de
pensar y de sentir. En resumen conocer su
sentido de la vida.

En los préximos nimeros publicaremes
;t:ar{te.r. del texto acompafiadas de comen-
arios,
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Vigilia en Pie de Muerte

ISAAC FELIPE AZOFEIFA
Embajador de Costa Rica

ler Premio Repiiblica de El Salvador, 1961

No en pie de guerra, en ple de muerte
vive este hombre,

Néufrago quizd, y desnudo, nace el hombre,
naufrago muere.

Su soledad le da la minima

dimensiéon del insecto.

Tiempo y espacio son

amargos alimentos de su alma.

Vivir eternamente

y morir cada noche.

Quizd la vida sea un anillp

sin fin, que el hombre sin cesar recorre
perseguido en silencio por su muerte.

Y andar, y siempre otra distinta huella:
¢0 es la forma fugaz del mismo pie

que se deshace

sobre la mismg arena?

Sin embargo,
ved el tiempo fugitivo
detenido en la estatua.

Hinche e] jubilo de la gracia el vientre de la tierra.
El amor congrega al hombre a su convite.

Y habitada de dioses, la luz desposa al cielo

vy hace girar vertiginosamente

la poderosa vida infinita.

En las tumbas no hay nadie.

No aparece la estrella que esperamos;
pero el amanecer viene cantando

¥ el hombre estd de pie

alegre, puro, libre como un héroe

que sabe que es un naufrago y que muere,

Quesaliva porfiadala del Tiempo

CESAR CALVO
DE “Poemas Bajo Tierra”

jQué saliva porfiada la de] tiempo!
Lo estamos viendo, abuelo,

LA MUSICA EN EL MARCO
DE LA TECNICA Y DE LA
CIENCIA DE HOY

Gustayo Becerra

Desde siempre se ha sabi-
do de la extraordinaria afi-
mdad entre los conceptos
matemdaticos y los musicales.
Mucinos grandes composito-
res fueron grandes aficiona-
Gos a las matematicas, y se
cuenla que Mozart sufrio
durante su nifiez una verda-
dera fieore por los calculos
aritméticos, de los cuales Ile-
no hasta las paredes de su
casa. kero, si examinamos
en profundidad esta aparen-
te coincidencia, a la luz de
la historia de la teoria mu-
sical, por ejemplo, descubri-
remos gque corresponde en
realidad a una hermandad
slempre confirmada. Asi lo
estimaron los primeros ted-
ricos griegos que, desde Eu-
clides, el que formulara el
sistema Teleion, quien dedi-
co considerable esfuerzo g la
sistematizacion de la musica
de su tiempo sin salirse de
su cauce cientifico. Etapas
posteriores ' de. la historia
1nos ofrecen notables ejem-
plos de filésofos que se ocu-
paron de la musica en for-
ma rigurosa, como Boecio y
Caslodoro durante la tem-
prana Edad Media. Pero con
el andar de la especializa-
cion de la musica fué ha-
ciendo de ella una actividad
cada vez mds dependiente
de las habilidades de los eje-
cutantes que de la inteligen-
cia de los pensadores. Asi,
la técnica fué desplazando
paulatinamente a la teoria
con el consiguiente oscureci-
miento de la perspectiva
tanto de las obras mismas
como de sus posibilidades de
desarrollo.

Sucesivos intentos norma-
tivos fueron tratando de or-
ganizar parcialmente el len-
guaje musical caido en un
desmembramiento que sélo
los grandes talentos supieron
restafiar, ayudando en 1g
forma de tratados a los j6-

venés valores que se aven-
turaron en los planos supe-
riores de su estructura, Un
vleaje cada vez més profun-
do 1ue agitando el tlujo de
la leoria y la practica en es
desarrodo de lg musica su-
perior, desde el Renacimien-

o hasta el Romanticismo,

€poca en que se produce la

crisis que terming por dotar
al lenguaje musical de me-

alos adecuados de analisis y
de sintesis. Pero esto no ocu-
rre por casualidad, se des-
prende como un resultado
Organico mas del desarrollo
de la Teoria de la Informa-
cién que, auxiliada por
la Semiotica contemporinea,
ciencia general de la expre-
sion, ha logrado por fin atra-
par en su mismo dinamismo
al lenguaje de los sonidos.

Ahora en plena era de las
maquinas de calcular y mas
aln de las mdquinas de pen-
sar, no es posible imaginar
que ésias no puedan pensar
en términos musicales como
una de sus posibilidades, En
efecto, hay varias y muy in-
teresantes soluciones para
esle tipo de maquinas de
componer musica que van
desde la que simplemente
ejecuta una tarea especifica
a la que compone casi en
completa libertad eligiendo
una solucién de entre sus
miltiples posibilidades. Por
fin se ha wvuelto a unir la
teorfa con la préctica, por
fin se acerca otra era en la
que fédcilmente predominard
el pensamiento sobre la tée-
nica, relegindola al papel
servil que le corresponde.
Por esto es que la moderna
técnica de las maquinas pzn-
santes no tiende a substituir
al hombre como ser esencial,
sino que trata de substituir
ciertos mecanismos que ha-
bitualmente realiza, pero que
sélo son un lastre en su dia-
rio vivir.

La psicologia de nuestro
tiempo ha penetrado pro-
fundamente en el campo de
la creacion artistica desen-
trafiando sus misterios y po- -
niendo sobre aviso a los
creadores sobre ciertos pro-
cesos engariosos que habl-
tualmente oscurecen el per-

T con la yran tljera de provinela
enmoheelda de cortar regresos.

¥ yo con este insomnio de garua,
de café terminado al primer beso.

Solo musgo florece bajo el cielo.

En la casa de campo que tenias

las noches se amarillan de silencio,

¥ el perro “Huascar”, como buen cristiano,
de tanto caminar, el pobre, solo,

no deja huellas al pisar el suelo.

Antes el mismo rio

detinia sus aguas por bebernos.

Ahora nos sentamos

al horde de la vida

2 mirar cémo todo nos deja sin recuerdo.

iNo s¢ a santo de qué nos han pintado
de final el comienzo!

i%sto no se hace, abuelo!

fusencias y Retardos

1963.

Las 12 del silencio que pacen tus palabras.

Lajo mis pies las calles veloces del verano.
Iluchachas impregnadas de adiés como los puentes
olvidan sus sandalias de bruma entre mis manos.

Por los vertiginosos escombros de los afios
alguien va defendiendo tu sitio de los buitres
en el mismp trineo que a los parques condujo
soledades y citas de bengala y geranios.

s tu juglar de siempre, el sinfénico y largo,
€l con los mds hermosos silencios confundido,
cubriendo con su sombra tu corazon de marmol,

Todo estd igual entonces el viento no ha pasado.
Es Lima recorriendo tus pasos que ni el musgo
mientras la medianoche resbala en los tejados.
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PRELUDIOS

Carlos Borax,

chileno, 17 afios. De su primer

libro, “Elevacion”, 1963.

Ediciones del TALLER DEL SESENTA,

Amada

ven y caminemos.

La moche nos tiende sus manos,
la noche nos invita.

Ven y miremos

la. inmensidad de la noche,

el blanco dibujo de las estrellas,
el silencio de la noche:

la amada del amor.

Los arboles en la oscuridad
danzardn para nosotros,
acompafiados por el concierto del viento.

Ven,

te diré lo que amo,

te amo ¢sabes?

Ven y amémonos,

ven y nuestros cuerpos

se saturaridn de silencio y misterio,
ven y brindemos aplauso

al velero de la luna.

POEMA

Desde siglos

sofiaban nuestras manos
junto al jazmin,

Th y yo lo ignordbamos,
pero fenecié el tiempo
¥y fuimos a la eternidad
desde el amor,

fil de sus concepciones. La
separacion del afecto del
mecanismo del inteiecto ha
permitido un juego mucho
mds agil en torno a las po-
sibilidades de crear. Los au-
tores cultos y preparados de
nuestra época conocen €l
ambito de su lenguaje y 1os
rubros en que éste se agru-
pa. Se han descorrido los
velos de misterio que empa-
fnaban los hechos de la con-
cepcion artistica, Han des-
aparecido o desapareceran
las limitaciones esotéricas
en el estudio de los proble-
mas intelectuales'y técnicos
de la creacion.

Pero no solo esto ha ocu-
rrido, ademas, la tecnica
que nos rodea permite es-
tudiar la historia de la mu-
sica en pocos meses con una
objetividad nunca antes su-
nada y nos permite ademas
confrontar largos y fecun-
dos periodos de produccion
artissica con la posibilidad
de sacar conclusiones de
una precision y generalidad
que hace de estas tultimas
normas mas y mejores en
su aplicacion gue las que
nos entregara el flujo ante-
rior de la historia. Desde su
escritorio el compositor con-
temporaneop puede examinar
toda la musica a lo largo
del tiempo y la geografla
incorporando en forma ac-
tiva sus observaclones a su
tecnica y a su sentido es-
tético. Cualguiera informa-
cion importante puede ser
conocida casi con rapidez
instantanea por los intere-
sados en ella, ¥y su penetra-
cion en profundidad se hace
posible graclas a los moder-
nos medios de Investigacién
que, tanto en lo material
como en lo intelectual, han
afinado su capacidad hasta
alcanzar la posibilidad de
niveles tan profundos como
sea necesarlo.

Pero, por si todo esto fue-
ra poco, existen la ingenle-
ria musical, la psicologia
muslcal y toda una bateria
de recursos especializados en
torno a la musica, de ma-
nera que el compositor, si-
tuado en el medio de este
campo estd en una situaclén
sin precedentes, 81 los eje-

cutantes fislcamente no
pueden hacer algo, puede
recurrir a medios electroni-
cos o electromecédnicos para
resolver su problema. Su ca-
pacidad de ordenar sonidos
carece de limites Sélo la
capacidad de] auditor limita
sus creaciones. con su me-
moria y sus dotes asoeiati-
vas. Se puede decir que la
muisica de hov tiene 1as po-
sibilidades ave eguivaldriam
a lag oue tendria 1a técnica
mecanica si existiera com-
pleto dominio sobre la gra-
vedad.

Todo -esto. sin -embargo,
da mucho que pensar, por-
ave se han voroducide econ
esta penerosidad easi fTimi-
tada de recursos verdadercs
monstruos de ereacion. ane
noco 0 nada se commnadecan
de las limitaciones refanfi-
va v asoclative dsl auditor.
Afortunadamente. 1a  reac-
cion no se ha deiado esne-
rar v todn nareee anungiar
que la misica entrari en
un cauce definitivo de eon-
tribucidn. » vn mavor v me-
jor desarrollo del homhbre
como individuo v a su mejor
inteeracidn en la sociednd.

Todn tinn de factares, At'-
ens, téenieos, estéticos v
eientificos pareeen proteger
el futurn desarrpllo d~ Ia
miisica, Si ln humanidad n»
enloavece, nn seria extrafn
mie nos encontraramos pnts
la més imnortante de las
nnaihilidedes Aa nn ren-el-
miento definitivamente su-
perador del arte del tiemnn
v los sonidos, Ventura a Ins
aue cumplan eon la tarea 4-
eonsumar esta Iuminosa
etapa.

Con 1n mnititnd de esela-
vns mecdanicos v seeretaring
electronicos e el hombra
modernn moser. mATece nn
estar leiann el din en me
se  desarrollen nnsibilidadas
jreosnachedas del mensa-
mientn, hesta amii reearga-
dn de Inhor eselava. Tal vez,
slgiin dfa. se pensard me
Bach, Wapner v Stravinskv,
no fueron ofra ensa que ma-
ravillnsns nraprreares gn ha-
rer a4 mano, lo goe mmeds
llemar a ser el stand-rd en-
min del arte musical de Ia
humanidad del futuro.

ESPEJO

ELIANA NAVARRO

Hacia adentro, muy hondo,

donde la risa tiene el temblor del sollozo, °
donde los ojos miran sin temor de mirarse,
me contemplo al espejo de imdgenes borradas,
y vya no sé quien soy

ni que rio me arrastra prisionera

ni que fulgor me ciega, atribulada.

Quisiera huir adonde e] sol consuma
los rios de mi sangre,

donde el mar incansable

5us espumas levante,

para dormir mi anhelo,

para acallar mi grito,

para llevarme lejos

adonde el viento en barbara armonia
cante y cante.

SONETO

José Migue]l Vicuna,

Antes que toda noche se levante

¥y su clega tiniebla nos consuma,
toquemos con el sol entre la bruma
el terco vino del amor distante.

De sus reflejos de arrebol quemante
entre las olas rojas y la suma

de sus aspas sangrantes, sélo espuma
de la tarde dard el molino amanfe.

Pero el misterio del adiés nos salva
del odio de la noche vencedora:
Muerto el almendro solo y a mansalva,

aln su aroma el corazén afiora
¥y, vencida la tarde, ain ahora
me estremecen sus oros y su malva.
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TESTIMONIO TRECE

(a los muchachos de mi Generacién

de “desterrados” (1960).

Escribo 7 Dia a Dia, en las salas de Cine; tarde
por los que a tarde,
estan en una esquina cualquiera; mnoche a
Conmigo. .. noche
gritando en los salones, bailando el Rock,
bebiendo. ..
Por los que nos toco ...llorando alguna vez,... rodando
llegar una tarde de amor, volvemos
Ta 12 hora a encontrar _
k8 nuestra parte de Dios, y eso nos basta.
Por los que tuvimos § No queremos mas libros. Ni més mitos.
que volver Nos gusta
a tomar por igual
por una tarde de lluvia cayendo
asalto et sobre el lago, o la voluta verde
i ie ¥ian. .. misniras del Jazz, que siempre
todos se iban, cadaveres fings
clamantes, nimeros olvidados, colinas caderas de mujer,
arrastradas hasta siempre.
' 9 Comprendemos a todos, aunque noe nos
E:; PR importen. Adn
mas
s nuestros padres.
alto
de nuestras naves negras, colgamos
un pafiuelo de adids 10 Sabemos que murieron para siempre los
hacia el pasado. Cristos,
y todos los profetas no nos producen sino
Lentos rostros que viajan. Palsajes una sonrisa amarga.
en los que no estaremos, .
no nos importa nada 11 A la vida le damos solo una dimensién.
de lo que no Vivimos, sollozamos
encontramos. y NOs vamos.
Amaéandole a la Vida, con intenso f€IVOr. 19 gabemos que somos los peores.
no sofiamos Y que nadie
por sofiar después
simplemente, Ni queremos buscar vendré )
nuevasl a sustituirnoes.
estrellas. Aqui,
estamos nosotros
zu:sc:;}enlﬁlw rubén astudillo y a. E
- 10 —

Relato del Extranjero

Jorge Enrique Adoum

Habia estado solo y, por miedo
0 para que no se le corrompiera
la voz, comenzd a cantar.

Entonces
recordé a los demas, busco
los rostros, las manos de los otros
para entregarles el delgado
tesoro de su canto.

“Hahla
otro idioma” dijo el académico,
tal vez por ese dialecto
de extranjera ternura,

“Es un extrafio, dijo acechindolo

el policia, seguramente un enemigo”.
Pero él queria amar la compafiia

de los hombres: anduvo por las calles
saludando, entrd a los negocios,
averigud en las cocinas la exacta
cantidad de hambre y de comida,

y halls en los camastros manchas

de pasajero amor y pobreza duradera.
Un dia presintié a la mujer que podia
tomar, dormida sobre el suelo

donde tanto habia sollozado

de soledad y solteria: y le besd

sus parpados, su sexo, su destino.

La llevd junto al rio y lavaba

sus pies ¥ le cefiila de hojas

v de hierbas olorosas la cadera.

Y cuando compartieron la noche,

¢l suefio, su hambre, el dia,

recordd palabras para el canto,
porque hubo heridas que olvidaba
por la tierna solidaridad de animal
que ella le ofrecia. Asi empezd

a cantar sobire los otros, sobre

la heroica duracién de cada hijo,
rero no tenian tiempo: hablaban

de nimerns v cuentas de comercio,

“;Fs acaso un poefa?” preguntaba

el boticario. Los otros sonreian

v gpretaban en su nviio una baraia
de ndin v de blasfemia. Un notario
In arroié vna sorda vedrada
mientras él contemplaba un dlamo,
Y todos observaban por la cerradura
eimo llenaba de notas su cuaderno,
enéndn se desvestia, a aué hora
podia sonreir o en gué lumbre neauefiita
calentaba su pan o su agua amarga.

“Se eseonde o anda con los sembradores,
nn nos busea a nosotros,

dice me no tiene mas monedas

aue las que gastg cuando velaba

entre un ataid y una botica”.

El habria querido partir, sobrellevar
su pobre duracién en otro sitio

donde no le golpearan, encerrarse

en una alcoba donde nadie mirara

su transcurso, v hasta queria llorar

a veces. Perp ése era su sitio

de canto v de combate, y él amaba

su pais por lo que era y lo que adivinaba,
v cada silaba dulce de su tierra,

¥ cada brizna de viento o de sonido,

v alli queria amar la paz y la ternura
Y no partié, pero lloraba a veces,

Junto al agua, la soledad, el llanto

de la mujer y la destruccién sucesiva
de la ola con su gota de sal, “Es el mar,
le dijo enando la amaba, son sus manos
golpeando cuerpos como si fueran
manos de hombre. ¥ los anillos

del yodo, ¥ el suefio de las bestias”.

Perog aparecié el bafiista y pasé
junto a ellos ensefiandole los dientes
¥ un cuchillo. “No podréis matarme”,
dijo él. "Matame, mdtame de nuevo
pero te seguird mi canto’. Y ella

le entregé un caracol para que oyera

Ya en la noche, lastimado y himedo
corrié a la taberna de la aldea.

“Nuneca os acostumbraréis a mi ternura
a esta vocacion de amar y los seres

v los dias, a esta ira sagrada

confra la violencia ¥ el rencor.

Nunca pedréis perdonarme que ignore
vuestras costumbres de cansancio

v adulterio y os azota

mi salabra de verdad, siempre

]n misma, como o0s cansa mi traje

“y este amor igual para los pobres”.

Y los otros querian que muriera

de su propio canto, como de un toro
furioso o un cuchillo verdadero.

“Asi es, dijo, me duele. me golpea,

me derriba ecada dia, pero sigo”.
Cuando salig, la plaza estaba llena

de humanidad v decisiones. Le abrazaroam
los mendigos, mirdndolo con un solo

0i0. los marineros le entregaron

un pez de dorada escama, v el herrero
encendid para él un cigarrillo.

Sintié un beso de mujer desconocida
sobre la herida de la frente, y oy6

la voz hilada de la tejedora. Solo alli
comprendio que nunca habia estado solo.

Le dijeron: “No mueras maés,
has muertp tanto”.

“A veces, dijo.
Pero voy a vivir. Os amo”.
Y empezo a decir otras cosas, de oiro
modo como si fuera su primera
voz. Mis llena de multitud
v fuerza y transparencia. ¥ no quiso
nartir, porque ya no lloraba.
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Visién de México y El Salvador

Tamoanchan mistica ciudad, con jardines
perdidos en origenes remofos:

“En un cierto tiempo
que ya nadie puede contar,
del que ya nadie puede acordarse...".

Fue el sitio donde florecio por primera vez
la cultura, heredada después por los varios
pueblos de idioma néhuatl. Ellos buscaban
su propia casa, hasta llegar al lugar donde
hicieron sus dioses: a Teotihuacidn. Aqui pa-
recen hallarse raices y moldes culturales ba-
slcos, difundidos por toda la zona central
de México. Alli se veneraba al simbolo de la
sabiduria nahuatl y maya: Quetzacéatl-
Kukulcin. El dios barbado, las cabezas de
serpientes emplumada, la tinta roja y negra
de las pinturas, Asi naci6 el Arte en Ameérica.

En el Valle de México la musica comenzaba
su vida y ella di6 a luz a Tula; Chichén-
Itzé; Azcapotzalco; Xochimileo; Cholula ¥
tantas otras notas dispersas en esas tierras
de Quetzalcéatl:

“Se estahlecio el canto,

se fijaron los tambores,

se dice que asi
principiaban las ciudades:
existia en ellas la musica’.

Antes de la llegada de los aztecas (1299
d. ¢.) en el siglo XII, la etapa cultural se
puede comparar con el casi contemporaneo
renacimiento italiano como lo sostiene Jac-
ques Soustelle, etapa que se prolonga hasta
el total engrandecimiento del “pueblo cuyo
rostro nadie conocia”, duefios y sefiores del
islote de México-Tenochitlan.

En los centros de cultura —los Calmécac—
centros nihuas de educacién superior, se les
ensefiaba a cantar sus pinturas:

se les ensenaba los cantares”.
“Se les ensefiaba con esmero a hablar bien,
(Cod. Florentino)

“¥o canto las pinturas del libro,
lo voy desplegando,

soy cual florido papagayo,

hago hablar los cédices,

Juan Chavez Gacitua.

en el interior de la casa de las pin-
turas”,

Asi, hacia 1490, el sefor Tecayehuayzin,
rey de Huexotzinco, organizé en su palacio
un didlago de poetas y sabios para tratar de
esclarecer qué cosa era la poesia. El se pre-
gunta desde un principio si la flor ¥y el canto
—arte y poesia— sera realmente lo unico
verdadero, lo fnico capaz de dar raiz al
hombre en la tlerra. A este “didlogo de la
poesia”, se llegs a designarlo como Flor ¥y
Canto; se dieron varias opiniones respecto a
esta expresién. Para algunos participantes
Flor v Canto era el recuerdo del paso del
hombre por la tierra, para otro, era la for-
ma de embriagar los corazones frente a la
tristeza.

- DIALOGO DE LA POESIA:

FLOR Y CANTO
(Fragmentos)

Invitacién a los poetas, de Tecayehuatizin

¢Dénde andabas, oh pocta?
Apréstese ya el florldo tambor,
cefiido con plumas de quetzal,
entrelazadas con flores doradas.

Lea a la poesia del principe Ayocuam

Como esmeraldas y plumas finas,
llueven tus palabras.

Respuesta de Ayocuan

Del interior del cielo vienen

las bellas flores, los bellos cantos.

Los afea nuestro anhelo,

nuestra inventiva los echa a perder...
La amistad es lluvia de flores preciosas.

‘FLOR ¥ CANTO” recuerdo del hombre en
la tierra.

¢Solo asi he de irme

como las flores que perecieron?
¢{Nada quedari en mi nombre?
¢Nada de mi fama aqui en la tierra

— 1=

iAl menos flores, al menos cantos!
¢Qué podra hacer mi corazén?
En vano hemos llegado,
en vang hemos brotado en la tierra.

Expresion de duda jedmo es en el mds alla?

¢Aqui en la tierra,

region del momento fugaz.
¢También es asi en el lugar
donde de algin modp se vive?
¢Alla se alegra uno?

¢Hay alla amistad?

¢O solo aqui en la tierra
hemos venido a conocer
nuestros rostros?

La respuesia de Aquiauhtzin

Ya te responde,

Ya te contesfa,

desde el interior de las flores
Aguiauhlzin, sefior de Ayapanco.

Con insistencia afirma que flores y cantos
son una invocacion al Dador de la Vida. Es-
te, de hecho se hace presente a través de la
inspiracién del arte y la poesia. Cuauhten-
coztli, expresa sus dudas acerca de la verdad
cue puedan tener el hombre y sus canfos.
Tlapalteuceitzin, afirma que entre flores y
canto ha nacido. Siendo esta vida experien-
cia idnica, es necesario cultivar la propia raiz
del canto y de la flor, alegrarse con ella y
gozar en la cosa de la primavera y de las
pinturas. ‘Asi van interviniendo los sabios
nahuas tratando de dilucidar la proyeccion
del hombre mis alld de si mismo: la poesia
y el arte en general, in xdéchitl, in cuicat]
“Flor y Canto”, lo que en forma misteriosa
lo acerca a su raiz.

Hacen un elogio al lugar de la reunidn:

Aqui estd su casa,

donde se encuentra

el tamboril de los tigres,

donde han quedado prendidos
los cantos al son de los timbales.

Tecaychuatzin, huésped generoso que dio
comienzo, también le da fin, Todos han dado
su opinién, tal vez no sea posible ponerse de
acuerdo. Pero, al menos, si estarin anuentes
en reconocer gue las flores y los canfos son
precisamente lo que hace posible la reunién
de los amigos:

Y ahora, oh amigos,

oid el suefio de una palabra:

Cada primavera nos hace vivir,

la dorada mazorea nos refrigera,

la mazorea rojiza se nos torna un
(collar.

iSabemos que son verdaderos

los corazones de nuestros amigos!

Esta es la leccion de los antiguos, que
nuesiras Américas sean casas doradas; como
si fueran flores, se desplieguen los mantos
de quetzal en la casa de las pinturas, y sus
flores y cantos nos unan, sabiendo que todos
nuestros corazones son de verdaderos amigos.

Alli, donde estd la casa de los cddices, las
casas preciosas, no reina la guerra, América
una ciudad, de las flautas y las conchas de
lortuga. En ella quede prendido el canto, al
son de tamboriles y timbales.

NOTA DEL AUTOR:

(Se la tomado como base la excelente obra:
“Los antiguos mexleanos” de Miguel Leén Por-
tilla).

Presencia de Ramon
Lopez Velarde en Ghile

GUSTAVO ORTIZ HERNAN
Embajador de México

EL HOGAR DE LA FLOR Y EL CANTO
(fragmento)

Al abrir el Refugio “Ramdén Lépez Velar-
de” en la Casa del Escritor Chileno, hemos
legado al término de una breve faena que,
concebida en mansp cauce fraterno, unié ma-
nes y corazones y que es importante en cuan-
to no acaba en si misma, sino que inicia una
ruta larga. Ruta de charada, que habrd de
recorrerse en el reposo de las horas tranqui-
las, con los jugos de la tierra en e] vaso de
vidrio colorido, con la reminiscencia retozan-
do en los bozos, el candor del ensuefio a flor
de palabra o la indignacién restallando en
los flancos del futuro con proféticas admo-
nitorias.



Asi es —asi conviene que sea— el descanso
del escritor: deleite de perpetuo trabajo, En

el siglo de su esplendor, antes de que llega-
ran de ultramar la perfidia y el hierro can-
dente, lo dijeron los aztecas con la dulce ex-
celsitud del idioma nédhuatl: el escritor ha-
bita la casa de los colores, donde laten los
pergaminos con pulsos milenarios; le ha _sidu
dado el fastuoso poder de “la tinta Toja ¥
negra”, que es cuchillo de sabiduria para
abrir el pecho del enigma sustancial: “:Hay,
acaso, palabras verdaderas en la tierra?”.
Buscar esa certidumbre es su cuidado ince-
sante, porque él es camino para otros. Hace
sabios los rostros ajenos; les da cara a las
cosas; amonesta; ilumina eomo tea gruesa
que no ahuma y agrada al Sembrador :E}e
Gente, Amp de la Paz, Duefio de la Cercania
y de las Distancias. “Como esmeraldas ¥ plu-
mas finas, llueven las palabras del poeta
cuando baja al lugar de los atabales. Con
virculos de cantos, a la comunidad se en-
trega”...

Estas elucidaciones beneficiaran con grue-
s0 trueque de endechas y miramientos, no
s6lo a los dos vigorosos bastiones yendo del
Norte al Sur. Alumbraran, en lento discurrir,
¢l espinazo entero y las pulpas todas de la
América que debe ser nuestra, al Este y al
Occidente, hasta acabalar, con la comunién
de las almas,...

Si asi se cumple, éste serd un hogar bueno,
sin sed ni hambres. Serd el hogar del “flo-
ido tambor, cefildo con plumas de quetzal”.
Serd el hogar de la flor ¥ el canto.

NOTA DE LA REDACCION:

Extracto de “El hogar de la Flor y el
Canto”, del Exemo, Sefior Gustayo Or-
tiz Hernan, con motive de la inaugu-
racion, el 17 de Septiembre de 1963,
del refugio “Ramén Loépez Velarde”,
ofrecido por México a la Sociedad de
Escritores de Chile.

ERRATAS: :
En la linea 13, P4gina 37 (“Resefia del

Taller) debe leerse: expresados y publi-
cados por nosotros, mucho antes, armana
politicos y economistas, y a quienes nos
siguen, digdmoslo con legitimo orgullo,
calcando amenudo nuestros términos y pa-
labras si seriamente se habla de “integra—
cion®

En la pdgina 38, todas las secciones del
Taller deben ir con maytsculas, (ej: Radio,
Publicaciones_,.)

SEMOS  MALOS

SALARRUE.

(cuento)

de su libro “Cuentos de Barro”

Goyo Cuestas y su cipote hicleron wun
arrestp, y se jueron para Honduras con el
fonégrafo. El viejo cargaba la caja en ban-
dolera; el muchacho, la bolsa de los discos
y la trompa achaflanada, que fenia la for-
ma de una gran campinula; flor delata
monstruosa que perjumaba con misica.

—Dicen que en Honduras abunda la plata,

—8Si tata, y por 4i no conocen el fonografo,
dicen...

—Apurd el paso, vos; ende que salimos de
Metapan trés choya.

—ijAh!, es quel cincho me viene jodiendo
el lomo.

—Apechilo, no sias bruto.

Apiaban para sestear bajo los pinos chi-
flantes y odoriferos. Calentaban café con
ocote. En el bosque de zunzas, las taltuzas co-
mian sentaditas, en un silencio nervioso.
Iban llegando al Chamelecon salvaje. Por dos
veces bian visto el rastro de la culebra ca-
rretia, angostito como fuella de pial. A] ses-
teyo, mientras masticaban las tortillas y el
cueso de Santa Rosa, ponian un fostré., Tres
dias estuvieron andando en Iodo, atascados
hasta la rodilla. El chico lloraba, el tata
maldecia y se reiba sus ratos.

El cura de Santa Rosa habia aconsejado
a Goyo no dormir en las galeras, porque las
pandillas de ladrones rondaban siempre en
busca de pasantes. Por eso, al crepiisculo, Go-
yo ¥y su hijo se internaban en la montafia;
limpiaban un puestecito al pie diin palo y
pasaban alli la noche, oyendo cantar los
chiquirines, oyendo zumbar los zancudos cu-
luazul, enormes como arafias, y sin atreverse
a resollar, temblando de frio y de miedo.

—Tata: brdn tamagases?...

—Noijo, yo ixaminé el tronco cuando ano-
cheeia y no tiene cuevas.

—Si juma, jume bajo el sombrero, tata. Si
miran la brasa, nos hallan.

—Si, hombre, tate tranquilo. Dormite.

—Es que currucado no me puedo dormir
luego.

—Estirate, pué...

—No puedg, tata, mucho yelo. ..

—iA la puerca, con vos! Cuchuyate contra
Y0, pué,..

Y Goyo Cuesta, que nunca en su vida ha-
bia hecho una caricia al hijo, lo recibia con-
tra su pestiferc pecho, duro como un tapexco;
¥, rodeindolo con ambos brazos, lo calenta-
ba hasta que se le dormia encima, mientras
€i, con la cara afiudada de resignacion, espe-
raba el dia en la punta de cualquier gallo
lejano.

Los primergs clareyos los hallaban alli, me-
(io congelados, adoloridos, amodorrados de
cansancio; con las feas bocas abiertas y ba-
bosas, semi-arremangados en la manga rota,
sucia y rayada comg una cebra,

Pero Honduras es honda en el Chamele-
cén. Honduras es honda en el silencio de su
montafia barbara y cruel; Honduras es hon-
da en el misterio de sus terribles serpientes,
jaguares, insectos, hombres... Hasta el Cha-
melecon no llega su ley; hasta alli no llega
sv justicia. En la regién se deja —como en
los tiempos primitivos— tener buen o mal
corazon a los hombres y a las otras bestias;
ser crueles o magndnimos, matar ¢ salvar &
libre albedrio. El derecho es claramente del
més fuerte,

¥ %
*

Los cuatro bandidos entraron por la pali-
zada y se sentaron luego en la plazoleta del
rancho, aquel rancho naufrago en el cafa-
veral cimarrén. Pusieron la caja enmedio ¥
probaron a conectar la bocina, La Iuna llena
hacia saltar chingastes de plata sobre el ar-
tefacto. En la mediagua y de una viga, pen-
dia un pedazo de venado olisco.

—Te digo ques folégrafo.

—¢Vos bis visto comp lo tocan?

—jAjta!... En los bananales los el visto...

—j{Yastuvo!..,

La trompa trabd. E] bandolero le dio cuer-
da, y después, abriendo la bolsa de los dis-
cos, los hizo salir a la luz de la luna como
otras tantas lunas negras.

Los bandidos rieron, como nifios de un
planeta extrafio. Tenjan los blanquiyos man-
chados de algo que parecia lodo, y era san-
gre. En la barranca cercana, Goyo y su cipote
huian a pedazos en los picos de los zopes;
los armadillos habianles ampliado las heri-

das. En una masa de arena, sangre, ropa y
silencio, las ilusiones arrastradas desde tan
lejos, quedaban abonadas tal vez para un
sauce, tal vez para un pino...

Rayo la aguja, ¥y la canciéon se lanzé en la
brisa tibia como una cosa encantada. Los
cocales pararon a lo lejos de sus palmas ¥y
escucharon. E] lucero grande parecia crecer
y decrecer, como si colgado de un hilo lo
remojaran subiéndelo y bajandolo en el agua
tranquila de la noche.

Cantaba un hombre de fresca voz, una
cancion triste, con guitarra.

Tenia dejos llorones, hipos de amor y de
grandeza. Gemian los bajos de la guitarra,
suspirando un deseo; y, desesperada, la prima
lamentaba una injusticia.

Cuando pard el fonégrafo, los cuatro ase-
sinos se miraron. Suspiraron...

Uno de ellos se echoé llorando en la manga,
E] otro se mordig los labios.

El mdas viejo miré al suelo barrioso, donde
su sombra le servia de asiento, y dijo des-
pués de pensarlo muy duro:

—Semos malos.

Y lloraron los ladrones de cosas y de vidas,
como ninos de un planeta extrafio.

VOCABULARIO DEL LENGUAJE CUSCATLE-
CO EMPLEADO EN ESTE CUENTO

CIPOTE.— Nifio, muchacho. cipotada; grupo
de clpotes,

ARRESTO.— Esfuerzo.

AUNZAS— Arbol ¥ fruta de las sapotficeas,
parecido al zapote.

TALTUZAS.— Anlmal roedor, especle de cone-
jo. Se allmeuta de frutas.

CARRETIA— (Por carretllia). Serplente ve-
nenosa de Honduras.

RIAL.~— Cuerda de cuero retorcido.

SESTEYO.,— Sesteo (DE SESTEAR).

CHIQUIRIN.— Especle de clgarra. (Onomato-
peya).

TAPEXCO.— Lecho de varas,

MAXGA.— Manta, cobertor de lana com dibu-
jos Indigenas, generalmente tejido en Guatemala,
Manga Chaplna).

CHINGASTES— Pwdnzos, trlzas. Chlngastiar,
haverse pedazos, gotear.

BLANQUIYO.— Alusion un poco abstracta a la
indumentaria blanca de algodfn.

ZOPE.— Buitre,



Un Nombre Olvidado

El Excmo, Sefior Héctor Palomo Salazar,
junto a su valioso aporte y excelente ma-
terial que nos proporciond, de publicaclones
cuidadosamente hechas por el Ministerio de
Educacion de su Patria, la Republica de El
Salvador, nos ha permitido publicar el si-
guiente trabajo suyo, de extraordinario in-
terés para toda la América Latina. Sus pa-
labras renuevan la savia y fortalecen los
{roncos de estas tierras indias, al revivir un

mensaje perdido en e] tiempo:
] * »

La Declaracion de Centro América, res-
pornda ideologica y concretamente a un au-
téntico interamericanismo, Ha dado este pa-
so ejemplarizante, fijando las piedras
angulares a un panamericanismo de nuevo
cuno, para conducirnos a la anhelada unidad
espiritual de las Américas.

Se habla del ideal bolivariano inspirando
el Congreso de Panama, punto de partida
del movimiento americanista... Sin em-
bargo, son pocos los que saben que alld en
nuestra tropical Centro Ameérica, un hombre,
un sabio en la cabalidad de la palabra, —re-
dactor de nuestra Acta de Independencia—,
enamorado febril de nuestra Madre América,
se venia repitiendo desde los dlas palpitan-
tes de nuestra emancipacion:

“Ameérica de mnoche, cuando piense...
Ameérica de dia, cuando escriba... ki estudio
was digno de todo americano tiene que ser
Ameérica...”.

Este hombre, este sabio, llamado José Ce-
ciio del Valle, afirmaba ya en 1810 antici-
pindose en mucho al evangelio monroista
norteamericano: “Somos hombres y por serlo
tenemos los mismos derechos que los habi-
tantes de Europa. No es justo que las nacio-
nes europeas sean regidas por gobiernos
americanos, No es conforme a la razén que
ios pueblos americanos sean administrados
por gobiernos europeos...".

Mids ain, nuesiro José Cecilio del WValle,
también se adelanta al proplo Bolivar, cuan-
do expresa que la personalidad americana
tiene derechos propios e jirrecusables para
ser reconocida como unidad, dentro del pal-
pitar politico e ideoldgico del mundo:
...."Nacimos en un mismo continente, —di-

ce—, somos hijos de una misma madre;
somos hermanos; hablamos un mismo idio-
ma; defendemos una misma causa; SOmOS
llamados a iguales destinos: la amistad mAas
cordial; la liga mas intima; la confederacion
més estrecha debe unir a todas las Repu-
blicas del Nuevo Mundo...”.

si esto fuera poco... El sabio Valle, antes
del magno evento de Panamd, o sea el 23
de Febrero de 1822, da a conocer Sus pro-
positos, enunciando en gran parte lo que
luego tomaria cuerpo en el Congreso de Pa-
nama. José Cecilio del Valle pedia:

1) “Que en la Provincia de Costa Rica o
de Leén, se formase en Congreso General,
més expectable que el de Viena, mds intere-
sante que las Dietas en donde se combinan
los intereses de los funcionarios y no los
derechos de los pueblos.

9) “Que cada Provincia de una y otra
América mandase para formarlos, sus dipu-
tados o representantes con plenos poderes
para los asuntos grandes que deben ser el
objeto de la reuniom.

3) “Que los diputados lleven el estado po-
litico, econémico, fiscal y militar de sus pro-
vincias respectivas, para formar con la suma
de todos el general de toda América.

4) “Que unidos los diputados y reconocidos
sus poderes, se ocupasen en la solucién de
este problema, —(fijémonos bien en esto)—*
trazar el plan mds 1til para gue ninguna
provincia de América sea presa de invasores
externos, ni victima de divisiones intestinas

5) “Que resuelto este primer problema tra-
bajasen en la resolucién del segundo: for-
mar el plan mds eficaz para elevar las pro-
vineias de Ameérica al grado de riqueza ¥y
poder a que puedan subir.

6) “Que fijandose en estos objetos forma-
sen: 19— La Federacion Grande que debe
unir a todos los Estados de América, y 29—
E] Plan Econdémico que debe enriquecerlos”.

Este es el enunciado de José Cecilio del
Valle. Creo que no pudo darse visién profé-
tica més cabal, de cuanto seria nuestro in-
teramericanismo presente y hasta de las co-
lumnas que sostendrian la estructura de la
actual Organizacién de los Estados America-
nos. Los propésitos de ésta, tales como

= 10 -

Los Invasores de la Escena

El teatro griego reflejé los mitos colecti-
vos; el teatro espaifiol del Siglo de Oro los
conflictos entre la monarquia y 11 nobleza.
Sl el pilblico atiende al espectdculo teatral
o5 porgre éste no le ofrece simplemente un
entretenimiento, sino que plantea problemas
v a veees muestra una solucidn para ellos.

Preeisamente la diferencia entre el proble-
ma de la justicia en “Fuenteovejuna” y el
afrimonio de conveniencia en “El si de las
nifias” nos revela la distancia entre el am-
plio piblico dz la primera obra y el reducido
rertor aristocratizante de la segunda.

Si en nuestra época, el teatro ha dejado de
interesar a las grandes multitudes, no se tra-
fa sflo de la competencia ofrecida por el
deporte, las transmisiones radiales o la tele-
visidn, sino de que ese piublico ha visto con
frecvencia, eémo el teatro elud: mostrarles
una imagen nitida de la realidad en que
viven.

Si hemos de juzgar la vitalidad de una
dramaturgia por el enfrentamiento a deter-

“afianzar la paz y seguridad del Continente;
prevenir las posibles causas de dificultades
y asegurar la solucion pacifica de las con-
troversins que surjan entre los FEstados
Miembros; organizar la aceidn solidaria de
éstos en caso de agresion; procurar la solu-
cir de los problemas politicos, juridicos y
ceondmicos que se susciten en ellos ...y pro-
mover por medio de la accidn cooperativa,
su desarroilo econdmico, social y cultural...”,
son todos aspectos de nuestro actual vivir,
contemplados en el espiritu y las letras de
la Organizacion de los Estados Americanos,
pero... ya habian sido anticipados en el plan
de José Cecilio del Valle.

Cada uno de los puntos bosquejados, ame-
rita un estudio conseiente y una mas pro-
fundg meditacion en todos los paises latino-
americanos; mi intencidn, al trazar el ante-
rior esquema, ha sido uUnicamente inspirada
en el deseo de gue se conozeca la modesta
forma en que mi Centro América, ha contri-
puide a la tan anhelada unidad y seguridad
de nuestra Patria Continente.

Héctor Falomo Salazar
Embajador de la Repliblica de
El Salvador en Chile.

Fernando Lamberg

minados dilemas, por la claridad, y la deci-
sign de los mensajes, hemos de convenir en
que nuestro teatro muchas veces actia como
el sombrero del prestidigitador, mostrando
una linea argumental y luego borrandola.

“Los invasores” de Egon Wolf retrata la
inquietud de una turguesia que sabe que
mis alli del rio otros seres humanos viven
en condiciones deplorables. Ese sentimiento
de culpa se justifica, y al producirse la in-
vasion de los desposeidos, el espectador cree
que el nudo tendrd la consistencia de un
inzo para el futuro o de una soga para los
culpables.

Esto no sucede. Después de una accion vio-
lenta, nos enteramos de que todn era tnica-
mente un suefio ¥ al igual que en “La visita
Ge] inspector” de Priestley. respiramos. FPero
he aqui que una piedra rompe un vidrio y
la accién recomienza.

¢Por qué todo se ha desarrollado en mn
plano onirico? Porque en los suenos no es
preciso definirse. Y al comenzar los aconte-
cimientos en el plano real, el autor cierra el
telon.

iSignifica esto que nuestra sociedad no
presenta problemas? No, El desarrollo de ar-
gumentos semejantes solo muestra que algu-
nos de nuestros dramaturgos anhelan defi-
nirse, pero se detienen al borde, poseidos por
el vértigo que les produce contemplar las
alarmantes vertlades cotidianas de nuestro
mundo. Demos ura de ejemplo: El 28 de di-
ciembre de 1962 el ddlar triplicd su valor.
Esto significa que si una persona poseia un
automdvil de lujo de veinte mil escudos, al
otro dia era propietaria de un automdvil de
sesenta mil escudos. Habia ganado cuarenfa
millones de pesos entre gallos ¥ medianoche.
El obrero que recibe mil quinientos pesos dia-
rios necesitaria trabajar ininterrumpidamen-
te setenta anos, sin incurrir en gasto alguno
para obtener una cantidad semejante.

Si cerramos los ojos a la realidad, si bus-
camos formulas artificiosas para evitar una
respuesta categérica, no podremos extrafiar-
nos de que la gran multitud se sienta ajena
a un especticulo que estd falseado, ni de gue
la técnica dramatica termine siendo un ca-
parazén que protege por fuera al autor, tal
como la barnizada superficie de un insecto.

— T



PLASTICA.

¥ 5 %

"“Pob  estudiantes como somos, tene-
mos pc arte un culto que no puede cve-
nirse ¢ el comercio, no siendo nusstr:s
aspirac s las de mantener clientela al-
guna, . proclamar subidas tarifss, sino
cul‘rivur_l crte todavia naciente entre no-
sotros, si mds pretensiones que dar a nues-
tros hicides ensayos lo indole nacional,
que sbl« odemos sentir los que somos hi-
jos de e desheredado rincén de Chile”.

Juan ancisco Gonzdlez (“El Heraldo
de Valp 2iso, 1894).

PECES: Patricio Mesa, Primer Premio

Oleo, 42 Feria Artes Plasticas, 1962.
; FIGURA: Edmundo Montecinos,
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OLEO: Jorge Cépulo, Gran Premio de Ho-
nor, ex-aequo, 4? Feria de Artes Plastices,
1962.
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EL PESCADOR: Sergic Tapia Radich, Gran Premio de Honor, ex-aequo, 47 Fe-
ria de Artes Plasticas, 1962,

CERAMICA: Ricardo Redriguez Lefebre,
Primer Premio Cerdamica 42 Feria de Artes
Plasticas, 1962,
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MISTER KENNEDY

El conocido poeta chilsno,
Humberto Diaz Casanu2va,
actn:]l Embajador de Chile
ante las Naciones Unidas,
Presidente de la Comi.on de
Azuntos Humaritarios, Cultu-
rales y Sociales dz la Asam-
bl:a, pronuncié un hermoso
discur.o a la memoria d:] Pre-
sidente de Estados Unidos,
Mi. John Kennedy, en la se-
.6n especial de la NU, desti-
nada a rendir homenaje al
iiustre extinto,

“POPOL-VUH", sintiéndose
intzrpretada por las palabras
dz Diaz Casanueva, reproduce
a continuacion fragmentcs
:f:agidos de su pieza orato-

“Yo soy presidente de la
Tercera Comision, o sea, de la
Comision “Kennedy"”. De una
comivién que, al igual qu: el
Presjcentz asesinado, se prec-

no:, de la fraternidad racial,
de la igualdad entre las per-
sonas, de la tolerancia, Es tan
tr-scendental 21 momento his-
torico que vivimos, que me es
impouible expresar frases con-
vencionales, utilizar el len-
guaje diplomitico y precavi-
do. La afliccion y la amargu-
ra me obligan a un lenguaje
tosco y directo. Yo no qui:ro
expresar ni condolenciaz, ni
simpatias, ni horror ante el
des:parecimiento del Presi-
dente Kennedy”,

"¥Yo no digo el Presidente de
Estados Unidos; yo digo, sim-
plamentz, Kennedy, como po-
dria decir Lincoln o Cristo. Yo
no inelino mi cabeza enluta-
da ante una tumba, para bal-
bucear un discurso finchre.
Yo yergo mi cabeza ante esa
tumba, fresca y terrible, ex-
pre:ando dolor e indignzeion,

"Yo no expreso ccndolencia
ni silencio. Yo siento que das-
de esa tumba, alquien que es-
td muerto pero mdas vivo que
todos nosotros me dice: jlu-
chal”.

"Juan, qu: manejaba el ara-
d2. miro al cielo y b2so la tie-
rra. Pedro que manejaba el
martido, mire al cizlo y eri-
pé los punos. Yo quiero ha-
cerles brillar ante uitedes la
lagiima del negro africano o
americano, del camp2sino
asiatico o del indio d: los An-
des, Yo quiero que sientan en
estos momentos la angustia
d2] nific negro o amarillo
frente a la prepotencia del
planco; del nifio blanco fren-
ta al blanco privilegiado, del
hombrz que gime en una DPri-
vién, victima da la injusticia,
de la mujer esclavizada, de la
familia sin tzcho, ni pan ni

cupa de los derechos huma- ranza'.

¥, sobre todo, protesta y espz- porvenir”,

V Feria Nacional de Artes Plasticas

Nos asiste la certeza, de que ese grupo
de artistas que en el afio 1959 organizé la
primera Feria Nacional de Artes Pldsticas,
sospeché jamds, la oculta pero viva, la evi-
dente aunque ciega sed de belleza que
guarda nuestro mads auténtico hombre-pue-
blo. En un secreto momento, digno de la
mejor memoria, sonaron, realizarcn por
primera vez en nuestro pais y posiblemente
en América, la Feria de Artes, aprovechan-
do como escenario Unico y democratico, el
Parque Forestal de Santiago, a orilles de
uno de los rios mds conmovedoramente mi-
serables del mundo, nuestro rio Mapocho,
que ha tenido, sin embargo, la fuerza ne-
cesarig para hacer brotar y crecer desde si
mismo, como una flor monstruosa, a la
gran ciudcd que ahora lo rodea.

Era preciso desenterrar el arte desde el
aristocrdtico y venenoso polvo de los mu-
seos, y otorgarle graciosamente la oportu-
nidad de oxigenarse fuera de la ctmésfera
enfermiza de los salcnes. Sabemos que el
hombre necesita de la libertad y del arte
para vivir. Le es imprescindible recordar
su historia, conocer su época, superarla en
busca del futuro. Y es, evidentemente, el

artista, quién tiene la responsabilidad de
sefialarselo, porque tiene el don para dedu-
cirlo de la accién constante de su pueblo,
de ese pueblo cuya tierna timidez, cuya la=

mentable ceguera cultural, le impide acu-
dir al sclén o el museo, Yy que tiene en la
feria publica de arte, la maravillosa opor-
tunidad de apretujarse ensioso, cdmircdo
deslumbrado, curioso, impulsado por una
obscura e inevitable necesidad, liberado de
complejos, frente a Izs obres de los qus él
cree por fin sus artistas, sus propios artis-
tas, que ahora trabaion parg él. y le en-
seficn como ¢ un igual, el pan fascinador
de la belleza.

“Creo”, afirma en alaiin lugar. el posta
ecuatoriono Jorge Fnrigue Adorm, “cus
en América oor esnacales condiciones da
coresion v d=svantura —naeoqraficzs v hu-
mznas— nos hacen fclta qranda la fe2 en
nussira cacacidad, en la cartez- d= qua va-
mos construyendo un mundo nuzsvo, y la
alegrin d2 scher auz va no somos. como
con frecusncig ln hz pres-ntoda cierts [i-
teratura. el hombre victimg d»s !4 selva o
del fracase de ura fusién racial’. Estim:-
mos que es precisamente el crtista, seq el
pintor, el escultor, e! artesano, el ascritor,
quien debe encarar decidid-mente la res-
ponsabilidad de crear esa fe. esa confian-
zz en nuestro destino. En lg medida que
nus=stras obras de crte, loaren infundir en
el hombre-ru=hblo latincamericano, fideli-
dad a la vida hambra d= helleza v consi-
gcn convencerlo de la propiedad de sus am-
hiciones y derschos. v contribuva a mode-
larle una clarn v seoura oersonalidad, ohli-
qéﬂdo!o o int=rrogarse y ¢ interrogar con
valor v firmeza, v a reconocer y hacer res-
petar su nronin valer, estaremos cumplien-
do con los ohietivos mds auténticos del
arte, entendiéndolo como disciplina esen-
ciclmente humzne y popular.

Las Ferics Nacionales de Arte, han cons-
tituido unc de los pasos mas trascendenta-
les dodos por el arte latinoamericano, en
la consecucion de estos propdsitos. Son in-
numerables los chilenos aue por orimera
vez en <us vidas hen tenido la felicidad de
contemplar un cuadro, una escultura, un
grabado. En el trenscursa d= estos cinco
afos, nuevos grupos e individualidades se
han aaregzdo a los primeros oraanizadores
de las Ferias de Arte, cdivinando las insos-
pechadas proyecciones aue ellas tienen, no
<6lo en el plano nacional, sino tcmbién en
el internacional, Comprendiéndolo asi, PO-
POL-VUH aprovecha sus paginas para ha-

cer un llamzdo a todos los artistas y escri-
tores de América, sin distincion de razas,
credos y partidos, a colaborar y participar
generosamente en las Ferias d= Arte de los
préximos cfos. Es el deszo lzgitimo de los
organizcdores de la V Feria, que 1964 sea
el zfo de la Primera Gron Feria Latincame-
ricanz de Artes Plasticas.

Asimismo, nuestra revista, no s= ha per-
mitido dejar para esta oportunidad, para
rendir su mds frenco y cdlido homenaije,
cl escultor don Arturo M. Edwards, a don
Germdn Gasman, presidente dz| Museo de
Arte Moderno, padres de las Ferias de Arte,
a don Sergio Canut de Bon, presidente del
Taller del Sesente, q cuya decisiéon debe-
mos lg realizacién de |z |V Feria de 1962
y su supervivencia en los afcs venideros,
y por Gltimo a la |. Mun'cipalidad de San-
tiaqo, encabezadz por su Intendente-Al-
calde, don Ramén Alvecrez Goldsack, que
entendiendo la necesidad d= su presencia
en tan magnifico evento, ha d=do a las Fe-
rias de Arte a pertir de 1962, su alto pa-
trocinio.

¥ 2%
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Arte Popular en Sud América

; Hay una almésfera sudamericana
visible en la produccion de arte po-
pular? ;¢ Es posible hablar '(i’f‘lu-r."r:
popular sudamericano al referirse a
cierto tipo de productos [olkldricos?

Debemos aceptar que si, pies siem-
pre Tas manifestaciones del folklore
tienen un sello inconfundible que
proviene de sus raices raciales. ;1_1':0-
ra bien, este sello se realiza en for-
mas, usos, colores, materiales i {'r’r:-
wicas, y aqui empieza va una discri-
minacion del eomplejo  aimerieano
que es muy difieil sintetizar. Y se
comprende, por la gran ertension
geogrdfica que abarea el continente
y la masa de 1o poblacion. Hay que
fomar en cuenta que se trata de mu-
chos paises de vida propia y uno de
los problemas de la vida politica la-
tinoamerieana es la altiva indepen-
dencia de sus estados.

Para intentar wuna sintesis vaga-
mente coniprensible debemos, enton-
ees. eonsiderar los componentes ra-
clales  sudamericanos que proceden
“grosso modo™ de cualvo fuentes de
origen: la maya-azteca y la ineaica,
que se tocan a lo largo de Tos Andes,
haeia ol Tado del Océano Pactfico; la
africana que es visible en el Caribe y
en el Brasil; y la Europea de los co-
lonizadores espailoles 1y portugueses.

Tenemos todavia que diferenciar
fos elimas qgeogidficos que van desde
el trénieo ecualorial, Ta selva Titme-
da del Amazonas, las planicies ca-
lientes de la costa occidental. Tiasta
las cordilleras volednicas de los An-
des, bajando al elima templado ma-
ritimo de Chile y las pampas y pra-
deras del Sur.

por Tomds Lago

i

Ccramica de Ayacucho.

s 16gico que en este mundo tan
complejo las manifestaciones del fol-
Iilore varien mucho segin sea el me-
dio ecolégico. No se viste, no canta,
ni teje de Ta misma manera, ni recu-
rre a los mismos simbolos sobrena-
tirales para combatir el espanto. el
venezolano que trabaja en los cafe-
tales de la sabana, que el peruano que
cultiva la quinoa y el maiz en las te-
rrazas de las montaiias, ¢l chileno
peseador o minero, o el argentino ga-
nadero de las pampas.

Ni siquicra su contextura fisica es
I misma. Reeientes estudios de an-
fropologia fisiolégica han demostra-
do que el hombre andino del Pert
tiene dos litros ms de sangre en sus
venas que el habitante de la costa,

— 24 —

En Europa es comitn pensar que
tedo lo sudamericano es tropical,
confusién que viene de las antiguas
rutas maritimas y la relacion actual
con las (Guayanas que estdn dentro
de ese clima,

Costa del Pacifico

Volviendo al arte popular debe-
WOS constderar, en proner término,
por el lado  det  Pacifico, el nicleo
ciltural gue se origing en el Perit en
lu zone ocupuda antiguamente por
el dmperio de los Lueas, que se ex-
tendio desde el rio Ancusmayo a dos
grados de latitud worte, hasta el rio
Maule a 35 grudos de latitud sur, y
que afecta a las actuales repiiblicas
ae Kewador, Pertt, Bolivia, el norte
de Argenling y gran parte de Chile.

Toda estu drea presenta en la ac-
tualidad caractercs semejantes, per-
ceptiblemente cmparentados, en sus
tndustrius bisicas: cesteria, cerdimni-
ca y tejidos con sus derivaciones
aplicadas « los diversos menesteres
de la vida doméstica.

Con una poblacion de 10.857.000
habitantes (1960), de los cuales un
13% es de raza blanea, casi en su
totalidad de ascendencic espaiiola;
an 49% de raza indigena; un 37% de
mestizos, y un 1% de otras razas,
inclusive negros y asidticos, el arte
popular del Perdi conserva todavia
rastros de la cultura incaica. Habi-
les ceramistas, aquellos pueblos des-
arrollaron diversos tipos de cerdmi-
ca (nazea, chimd, mochica, etc.), que
Loy Uena las colecciones de los mu-
seos nacionales y extranjeros, y sigue
cxtrayéndose a diario de las excava-
ciones realizadas en diversos puntos
del pais. Cada centro poblado anti-
guamente, ya sea en la costa o en

le sierra, posee un subsuelo riquisi-
o en eerdmica funeraria o ritual.
Kl estilo hicrdtico peruano de figus
ras antropomorfas y zoomorfas s
[dcilmente reconocible y posee un
vasto lenguaje expresivo mediante
el cual se ha  podido reconstituir la
historia prehispdanica de aquella ex-
traordinaria  etvilizacion, hasta sus
mds lejanas raices, que se remontan
por-lo menos a dos mil aios. Escenas
de caza, pesea, vida amorosa, casti-
gos, ceremontas religiosas han sido
pintadas en los vasos y vasijas por
los alfareros antiguos. Después del
colapso sufrido por esta cultura a
raiz de la conquista espaiola, trans-
tornadas sus leyes y costumbres por
ol vasallaje a que fue sometido su
pueblo, quedan hoy dia, sin embar-
go, en su cerdmica wuchos rasgos
formales tipteamente americanos in-
sepurables del material empleado y
[n téenica que no han cambiado.

Desde luego en los objetvs de uso
doméstico, tiestos de barro cocido pa-
ru necesidades  hogareilas, priman
lus formas peruanas sobre las espa-
diolus. C'on el abandono de los ritos
antiguos se han dejado de emplear
lus decoraciones cerdmicas. Los cen-
{ros mds importantes de la produc-
cion actual son Catacaos en la costa,
Pucard en la sierra y Loreto en la
celva amazénica. Una idea de los va-
lores pldsticos actuales de esta alfa-
reria —entre hierdtica, majestuosa
y grotesca— la dan los toros de Pu-
card, y caballos; toros, figuras hu-
manas (misicos tocando instrumen-
10s), iglesias de Ayacucho. La cera-
mica del Amazonas, platos hondos ¥
vasijas, pintadas de blanco en la su-
perficie mds wvisible, estd decorada
con lineas rectas de un dibujo carac-
teristico.



Sintesis de la Cultura Maya

Como una breve introduccién al comenta-
rio & la Primera Edad del Popol Vuh, pre-
sentamos esta sinopsis de la cultura maya.

1—UBICACION EN EL TIEMPO:

(300 a.c. a 1.700 d.c. aproximadamente).

A la luz de la moderna Arqueologia y sus
cuatro pruebas fundamentales: ceramica,
epigrafia, arquitectura y arte (escultura y
pintura), podemos fijar el comienzo de la
cultura maya en el ano 300 a.c. aproxima-
damente. A partir de una fecha cercang al
U87 d.c. tenemos fuentes documentales en
las cronicas indigenas, y luego, fuentes his-
toricas (conquista).

Asi, podemos ubicar e] origen, desarrollo,
florecimiento, decadencia, renacimiento y
caida y ruina definitiva de la civillzacion
maya, en un periode aproximado de 2.000
afios,

2—UBICACION EN EL ESPACIO:

La historia del pueblo maya se desarrollg
en las tierras que hoy dia ocupan los Esta-
dos de Yucatan, Campeche, y Tabasco; la
mitad oriental de Chiapas y el territorio de
Quintana Roo, en México, El territorio del
Fetén y la mayor parte del resto de Gua-
temala, a excepeidn de la costa del Pacifico.
For ultimo, la vecina seccién occidental de
Honduras y todo Bélice, Aproximadaments,
325.000 Kms2., esto es, equivalente a El Sal-
vador, Honduras, Nicaragua y Costa Rica
Jjuntos:

De gran importancia en Ig comprension
de su desarrollo cultural son las tres zonas
naturales que se distinguen en territorio
maya;

a) Cadenas de montafias y mesetas inter-
medias o Cordillera de la América Central.

b) La cuenca interior del valle del Petén,
con valles adyacentes,

¢) La llanura caliza, baja y tendida que
ocupa la mitad norte de la peninsula.

SINTESIS HISTORICA:
Distingulmos tres épocas especiales:

a) Fremaya 3.000 a.c. aprox. al 300 a.c. Co.
Iresponderia a su Prehistoria.

b) Viejo Imperio 300 a.c. al 987 d.c.
aprox.

c) Nuevo Imperio 987 a.c. al 1697 d.c.
aprox,

Los términos de Viejo y Nuevo Imperio se
refieren a una division puramente ecultural
¥ estética, no de orden politico.

El Antiguo Imperio se desarro.ld en el te-
rritorio de la actual Reptiblica de Guatemala
¥ parte occidental de Honduras. En el siglo
VII el pueblo maya se traslado a la region
de la actual peninsula de Yucatan y alli
fundo el Nuevo Imperio, tenlendo por centro
principal la ciudad de Chichén-Itza y otras
ciudades importantes como Mayapin y Ux-
mal. El Antiguoc Imperio dejé como restos
importantes: Copan, Tikal y Palenque.

En el Viejo Imperio con sus periodos anti-
guo, medio y gran periodo, nace, se desarrolla
¥y se difunde la cultura maya. Los dos pri-
meros son el largo predmbulo que tiene como
natural culminacién el gran periodo o edad
de oro maya. En efecto, es en éste donde
florece y llega a su cispide la cultura maya.
En €] la escultura tiene claramente estable-
cidas sus tradiciones y técnicas, sus temas
plenamente desarrollados. Es durante los dos
primeros tercios de este periodo que los ma-
yas alcanzan alturas estélicas no igualadas
por ningin otro pueblo de Amériea y ni si-
quiera por ellos mismos, Al fina]l de su Ka-
tin 18, se encontraban en pleno apogeo €s-
tético. En los tres grandes centros ceremo-
niales del valle del Usumacinta estin las
muestras de ese esplendor. En Palenque, con
sus bellisimos bajorrelieves, como el de] Patio
de la Torre del Grupo de Palacio. En Yaxchi-
lan, con los hermosos relieves y dinteles. En
Pledras Negras, el incomparable dintel o ta-
blero mural numero fres de la Estructura
0-13, quizds la més bella de todas las escul-
turas producidas por un artista de Ameérica
indigena.

Los restos arquitecténicos mas notables los
encontramos en las ciudades de: Tikal, con
los cinco grandes templos-pirimides. En Co-
pén, con la Acrépolis ¥ sus tres hermosos
templos, El 26, con la escalera jeroglifica, el

=

11 y el templo 22 dedicado al planeta Venus.
Esta ciudad fue el centro de sabiduria mas
eminente del Viejo Imperio, especialmente en
el campo de la astronomia.

Al venir un periodo de decadencia y ruina,
al parecer, producido por varias y diversas
causas, el fin de este Imperio deja paso a
la fundacién de] Nuevo Imperio.

Con el Nuevo Imperio empieza un verda-
dero renacimiento para el pueblo maya. La
principal ciudad y centro de todas las acti-
vidades es Chichén-Itza situada en el nord-
este de Yucatin. El desarrollo de este Im-
verio llegd a su apogeo en los siglos XI, XII
v XIII, bajo los jefes mexicanos que se esta-
blecen en ella, después de la guerra entre
esta cludad y Mayapan.

En su arquitectura se distinguen dos pe-
riodos, uno maya pure ¥ otro maya-mexica-
no. Los rasgos arquitectonicos més notables
son: los Templos-Pirdmides con columnas de
serpientes emplumadas, como el de Kukul-
can y el Templo de los Guerreros, El Caracol,
extraordinario observatorio astronomico, ¥
otros. En Chichén-Itza, se han realizado im-
portantes y numerosas excavaciones, descu-
briéndose varias pinturas murales y escul-
turas, fuera de innumerables plezas arqueo-
logicas. Los dos objetos mas notables de es-
ta clase son: Una placa de mosaico de tur-
quesa y el Trono del Jaguar Rojo. En los
ultimos tiempos de]l Nuevo Imperio, Chichén-
Itza fué en realidad, la Meca de éste.

También es importante Uxmal, que en ar-
quitectura tiene el estilo Puuc. Sus més her-
mosos edificios son: la Casa del Gobernador,
la Casa de las Monjas y la Casa del Adi-
vino.

La base de toda la civilizacién maya fué
su sistema agricola, desarrollado en las tle-
rras altas de Guatemala. Su cultura, alta-
mente especidlizada, tuvo como lugar de ori-
gen, la cuenca interior (region norte y centro
del Petén). Alcanzo su mdés alta expresién
estética en el valle del Usumacinta. El re-
nacimiento y decadencia final del pueblo
maya, tuvo lugar en la tercera zona del te-
rritorio, o sea, en la mitad norte y més arida
de la peninsula,

Después de crear esa incomparable civili-
zacion, que particips en todas las fases de
la cultura: ciencias, arquitectura, artes, reli-
gién, literatura, etc., los mayas entraron en
un franco periodo de decadencia, aproxima-
damente dos siglos antes de la llegada de los

espafioles. De esa manera, éstos encontraron,
a principios del siglo XVI, solo pequeios
vestigios de su notable cultura.

RASGOS CULTURALES CARACTERISTICOS
DE LA CIVILIZACION MAYA:

a) Unidad lingiiistica: todos los pueblos ha-
blaban lenguas o dialectos del grupo mayoide.

b) Escritura jeroglifica y Cronologia: mani-
festaciones tnicas en su género,

¢) Admirable unidad geogréfica.

d) Sistema agricola como base de su cl-
vilizacion.

e) Cultura altamente especializada, con
multiples manifestaciones de extraordinario
desarrollo.

f) Costumbre y tradicion de erigir monu-
mentos al final de cada periodo sucesivo de
su era cronolégica.

ESCRITURA: fué el unico pueblo de Amé-
rica que tuvo escritura. Tal escritura jerogli-
fica convencional constaba de 300 a 400 ca-
racteres. Es ideografica y habria sido descl-
frada completamente en la actualidad en la
URSS.

LENGUA: la lengua de los mayas es per-
fectamente conocida: existen dos dicclona-
rios, el Motul y el de Brasseur de Bourbourg
Es interesante saber gque la hablaron durante
los cuatro siglos de dominacién espafiola.

ARTE: pintura y escultura. Ya hemos ha-
blado del grado extraordinario de perfeccion
que alcanzé entre los mayas el cultivo de
esas ramas. Con cada nuevo descubrimiento
arqueolégico se conocen mas y més pinturas,
y especialmente esculturas. Todas las man}-
festaciones artisticas mayas tienen relacion
con la vida del pueblo, con su religion ¥
sus avances. Tenemos entre otros, los decora-
dos en relieve, las esculturas de los templos,
las pinturas que representan escenas de su
vida diaria, de los dioses y ceremonias ritua-
les. Dentro del arte debemos considerar la
danza como elemento ritual, el canto ¥ la

musica.

LITERATURA, TEATRO Y POESIA: Desta-
cdndose en primer lugar, tenemos el libro sa-
grado maya-quiché, Popol Vuh. Entre los es-
critos salvados de la destruccién a que los
someti6 la ignorancia y barbarie espafiola, es-



tn los llamados Codices, en que estdn rela-
tados muchos de los pasajes de la historia
maya: el Cddice de Dresde, el Codice Tro-
Cortesiano y el Codice Peresiano. Estos tra-
tan temas de cronologia, astronomia y, astro-
logia y religion. Otros fsxtos son los “Chilam
Balam”, libros de cronicas y profecias eseri-
tos por los sabios sacerdotes indigenas, va-
liéndose del alfabetc espafiol. Son el Chilam
Balam de Chumayel, el Chilam Balam de
Mani y el Chilam Balam de Tizimin.

El teatro consistia en una dramatizacion
de las danzas rituales.

CIENCIAS: Destacamos especialmente Ia’

Augronomia y las Matematicas ya que de ellas
nos han gquedado pruebas. En la primera te-
nemos la famosa Cronologia. Conocian dos
clases de afios, el “tzolbin” o afio sagrado de
260 dias, que daba a todos la pauta de su
vida ceremonial, El otro corresponde al calen-
dario maya o “haab”, con el afo de 365 dias.
Be dividia en 19 meses, a saber: 18 meses de
20 dias cada uno y un mes adicional de 5
dias. Este calendario ha sido descifrado, pero
los estudiosos alin no se ponen de acuerdo
sobre la relacidn entre éste y el gregoriano.
En todo caso el maya es mds exacto que el
otro. Los mayas consideraban el tiempo co-
mo una serie de periodos transcurridos.

En Matematicas lograron avances tan nota-
bles como el conocimiento del cero.

Para evitar la complejidad de su Cronologia,
inventaron un sencillo sistema numeérico, una
de las obras més notables del intelecto hu-
mano. Alrededor de los siglos IV o III a.c.,
por primera vez en la historia de la humani-

dad, concibieron un sistema numérico basado.

en la posicion de los valores, que implica la
posesion y uso de la cantidad numeérica cero,
Un portentoso adelanto del orden abstracto,

RELIGION: Es probable que la religion de
los primeros afios, haya sido el culto sencillo
2 la naturaleza, la personificacién de las fuen-
tes naturales que influian en su vida: sol,
luna, agua, viento, llanuras, montafas, etc,

Méas tarde, al introducirse la agricultura,
la religion fué organizandose mejor, Se cre6
un sacerdocio para interpretar al pueblo la

voluntad divina, se levaniaron santuarios for-
males, vy la religion, se convirtié en la ocu-
pacién de unos cuantos al servicio de los
demas, Con el tiempo, 1 religion maya sufrié
importantes modificaciones, hasta llegar a
convertirse en una especie de filosofia mas
bien que teologia. La religion es politeista,
con un dios creador del mundo. Presenta la
eterna lucha entre el bien y el mal, con
dioses buenos y dioses malos. Para los mayas,
el objeto principal de la religion era procu-
rarse vida, salud y sustento, Entre los prin-
cipales dioses estd el del maiz. El culto era
complejo y los sacrificios humanos fueron in-
troducidos por los mexicanos.

De las otras Ciencias, no tenemos, desgra-
ciadamente, ninglin texto, Nada se salvd de
los libros sobre profecias, medicina, ete. Te-
nemos escasas referencias de su avance en
estas ramas, por los grabados y bajorrelieves.
La mano implacable del clero espafiol ecayo
sobre ellos, destruyéndolos para siempre, Na-
da pudieron hacer los sabios y Ssacerdotes
indigenas, para preservar ese fruto de mile-
nios de trabajo, estudio e inteligeneia, del
odio espafiol. Una triste muestra de ésto son
las palabras del Obispo Landa, autor de “La
relacion de las cosas de Yuecatan", quien,
hablando de los Coddices mayas dijo: “Usa-
ben esta gente de ciertos caracteres o letras,
con las cuales escribian en sus libros sus co-
sas antiguas y sus cienclas: y con ellas, ¥
figuras, y algunas sefiales en las figuras, en-
tendian sus cosas y las daban a entender y
ensefiaban. Hallamosle grande numerp de
éstas sus letras: y porque no tenian cosa
en que no hubiese supersticion y falsedad
del demonio, se los quemamos todos, lo cual
a maravilla sentian y les daba pena”.

M. Anggélica Flores
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Novedades.—

Jorge Berba, Jefe de la Seccién Escultu-
ra del Taller del Sesenta y Presidente del
Centro de Estudiantes de Bellas Artes, ob-
tuvo el Primer Premio de Escultura en el
Salén Oficial de Alumnos y José Smith un
::;n mer Premio de Esmalte en el mismo Sa-

n.
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Un Nifio Juega en las
Columnas del Tiempo

(Boris Calderdn)

Ni los mendigos, ahora, podrian levantar la frente,

Sin ahogarse de luz, en las montafnas de la tierra
negra,

Entonees hay seres que se inclinan,

Extrafos hombres con limparas, sobre mesas de ma-
dera obscura,

Donde los signos se arremolinan en cascadas de color
violeta, ;

Proximos a levantar su vuelo de oro,
Para derrumbarse en grandes oleadas de palomas,

Sobre los dulces pobladores que cabalgan abando-
nados por todos,l

Cuardo los labriegos con la frente mds pura,

Fnarkolan sus bellas herramientas, como innumera-
B'cs bonderas de plata,

Entre los arboles todavia humedecidos por la noche.
Ahora, una madre ha creado una estrella azul.

Un astro pulido por sus dedos para el que se revuelca
en su vientre.

Todos alzan sus oios, todos corren por las calles.

Sa incendian las ventanas bajo la luz del astro,

Que fulgura sobre las ciudades como pajaro herido
por el fuego. ¥

Ha llegado, canta encima de la noche.

Traza un arco de luces de colores, de metales ardien-
do sobre el cielo.

Todos llevan nieve en las manos. jTodos!,

¥ Como en el juego maravilloso de las escuelas de
ayer,

Echemos a rodar palomas sobre la tierra.

Entonces,

Hay que incendiar el cielo con signos increibles,

Porque ese nifio juega en las columnas del tiempo.



Versos Casi Sin Poema

(INEDITO)

Por Isaac Felipe Azofeifa
Embajador de Costa Rica en Chile

PARA EMPEZAR DIRE QUE TENGO EL MAR EN
(FRENTE

¥ que un dia. sin nub=s cae en el horizonte

como un gran pez dorado en las redes del tiempo.

F! verano es un dios terrible sentado en la montafia
mientras cunde el incendio de la luz, ¥ en vann el agua
saca contra.la llama inttiles espadas de diamante.

El viento es otro bafiista delirante.

Con un millon de manos frescas atraviesa la hoguera
del cielo,

tapta de ola en ola dulees sirenas distraidas,

=¢ moja de un oscuro adids ausente en la vela que lejos. ..
v sa aguieta aqui cerca donde una lenta voz

desde hace cierto tiempo m- parvece, repite

una cancién sin tema.

El cuerpo de los paseantes tiene un color de arena
mojada
o humedad aterida de caimito, ¥ su voz es
semejante a ese polpe lerdo de la ola que arrulla
el tiemno como a un nifio recién muerto.
La sombra verde baja de los almendros
y se instala en la silla de mi imperial pereza.

Como y bebo sin prisa, duermo mucho

y despierto despacin, entre gritos

de chicos sin escuela y péijaros salvajes,

Y si gquiero hacer algiin esfuerzo, me abandono
en la hora mas suave, al mar, o dibujo

algin suefio en la arena,

0 escribo versos como estos, casi sin poema,

R s

Con Palabras y Fuego

FRAGMENTO 11 del libro
“’Con Palabras y Fuego'”

de Carlos Pellicer.

Consegramos al primero de los mexicanos

una montafa o un pedazo de cielo.
Alegrémonos por la maravilla de sus actos.
Era hermoso como la noche y misterioso como el cielo,

Pero su dolor no puede medirse
ni con la &rbita de los planetas gigantescos,
ni con los itinerarios

de las estrellas caudales que eliminan el miedo.

Su dolor,
que en el espejo negro de mis ojos.
empieza a revelarme

la eterna cngustia y el dolor eterno.

Cuauhtémoc tenia 22 anos
cuando en su manos

como un dguila herida cayd el Imperio.

Tenoxtitldn era la ciudad mds hermosa

de todas las ciudades del mundo nuevo.

El divino Quetzalcéatl,
llamado Ku-Kul-Kan en la tierra del faisdn y el
[ciervo,

habia anunciado,
hacia ya muchas vueltas de tiempo,
que vendrian por el Sur otros hombres.

Y asi, tuvo suefios.

e



CUENTOS MINIMOS

MARIA DE MONSERRAT
(Premio Ministerio de Instruccién Pribliea.
Urnguay).

- Un Permiso

La oficina de Permisos estaba desierta y el
hombre se dirigié derecho al primer mos-
trador.

—¢Qué desea? —dijo el empleado quitdn-
dose el 1apiz de detrds de la oreja.

—Un permiso para odiar.

E] empleado se quedé atonito, y, como es
natural, se hizo repefir las palabras que so-
naron exactamente igual.

—¢Estd usted seguro de querer... precisa-
mente eso? —trats de aclarar.

—Claro que estoy seguro, Lo he pensado
profundamente, Deseo odiar... Es un deseo
tan natural como el de amar... pero como
es un deseo destructivo tengo que pensar pri-
mero y ante todo en la responsabilidad que
me cabe ante la ley, por lo tanto, como hom-
bre respetuoso de ella vengo a solicltar el
correspondiente permiso. ¢Quiere usted ha~
cer el favor de tomar nota y dar curso a mi
solicitud?

El empleado, décilmente, tomé un formula-
rlo cualquiera y empezo a estampar los datos
que el solicitante le dictaba con seriedad y
detallismo extremos.

—¢Podria preguntarle, sefior, sl este permi-
50 va usted a emplearlo en perjuicio de deter-
minada persona? En este caso debe especifi-
carlo.

—Io que deseo es un permiso general, En
perjuicio de toda la humanidad.

Sirvase hacer la aclaracién pertinente.
—To-da la hu-ma-ni-dad —silabeo el em-
pleado mientras eseribia.

—Muy bien y... écudndo estard pronto?
Tengo suma urgencia.

—Realmente, .. estos tréamifes son un po-
co largos. Habrid que cumplir ciertas formali-
dades. ..

para Odiar

—Caramba... y mientras pase el tlempo yo
debo seguir respetando y amando a mi pro-
jimo? Es muy desagradable.

—Lo comprendo —dijo humildemente el
otro.

—Urge acelerar los tramites de esta natu-
raleza. Yo haré los cambios mas notables ¥
produciré los fendmenos mas asombrosos. Des=
ligado de mis sentimientos humanifarios des-
truiré los carcomidos cimientos de la socie-
dad... Destruiré...

El empleado se animé a interrumpir:

—En varias partes del mundo han apare-
cido y aparecen todavia hombres que quieren
huacer més o menos lo mismo, acaso usted...

—No me confunda usted con ellos, caballe-
rito. Esos no tenian ni tienen permiso en for-
ma slendo simples contraventores de la lev.
Todo cuanto hagan no puede tener efleacia;

_cspere que termine mi trimite y verd usted

la diferencia...

Se alejs con paso firme y saludando muy
cortésmente. El empleado se colocd de nuevo
¢l lapiz detras de la oreja y murmuré:

—iQué gran tipo seria si no creyera que
tiene que pedir permiso!

PENELOPE

El hombre fumaba y la mujer tejia. ;Quie-
re usted saber cuantos puntos van de una
aguja a la otra en la confeccién de una pren-
da tejida a mano? Ese marido casero que
miraba ]a labor de su mujer podria decirselo
casi exactamente.

Mas de pronto dijo algo muy distinto:

—Cuando tienes que deshacer tu tejido por

D

alguna razén ¢lo haces muy a disgusto?

h_-Me pongo furicsa. Con s¢lo pensar que
tuviera que deshacer esto que me ha costado
tantas horas de trabajo...

Y parecip ahogarse en ira, por lo que las
figujas se movieron mas rdpidamente que
nunca.

—Creo que la mayor pena que tuvo que
Soportar el corazén de Penélope fue sin duda
tener que destejer lo tejido.

La sefiora quedé muy sorprendida. ¢Quién
era esa Penélope y como estaba é] tan ente-
rado de sus habilidades domésticas? E] es-
poso entonces la ilustré vagamente sobre la
Odises, y traté de explicarle la situacion es-
piritual de los personajes.

—0Odip a las mujeres que no tienen sentido
prictico, a las que ignoran el valor de] tiem-
Po... Y esa Penélope... Bueno, ésa np tenia
ni asi, de inteligencia.

—Pues, ¢Qué hubieras hecho ti en su ca-
s50? —pregunté divertido el hombre—, No ol-
vides que ella queria esperar a su marido ¥
los pretendientes no la dejaban tranquila.

La mirada de Ia sefiora estaba llena de in-
credulidad pero igual dié su opinijn:

—De ser yo esa Penélope, hubiera hecho mi
promesa de fidelidad de otra manera, Fijan-
do tal cantidad de prendas tejidas que no
bastaran los afios de mi vida para alcanzarlas
a hacer. Como ves, algo bien sencillo. ¥ to-
davia hubiera conseguido asegurarme un
buen “stock” para toda la familia y para mu-
chos inviernos...

El marido quedé pensafivo y luego dijo:

—¢Puedo salir a dar una vuelta?

—8i, pero no tardes més,... de treinta ca-
rreras —dijo ella y marcd la que estaba ha-
clendo.

El calculé mentalmente:
—Sélo puedo ir hasta la esguina a comprar
el diario. Teje tan rapido...

Pero no volvié nunes mds, por lo visto,
tampoco él estaba de acuerde con Ullses.

Bicicleta Abandonada
en la Lluvia

Humenaje a Nemeslo Anbinez

EN RUEDA esta el silencio detenido,

¥ en freno congelado Ia distancia,

Qué lejano esta el pie, como se ha ido
la infancia del pedal sobre la infancia,

El reing del volante sometido

se borra con la sed que hay en llanta.
La mano que no esta tiene un sonido
de tanta ausencia y cercania tanta,

Cuin remota la edad que en ti palpita
con las _velocidades de tu cita,
¥ qué ripida estis con ser tan quieta,

tan inmévil pedal dormido ahora
por la lluvia de ayer que te evapora
tu perdida nifiez de bicicleta,

Miguel Arteche

SUBSTANGIAS

GLORIA CELIS

Ediciones del Grupo
“Fuego” de la Poesia.

Y 5i yo no fuera yo la que recorrié
los caminos de fu pensamiento.

Y si no fuera yo la que descubrié
locura y fe en mis pupilas muertas.

¥ si no fuera yo la que descubrio
la sal

en tu substancia amarga.

Si fuera el viento.
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Latinoamérica Siglo XX

¢ Aporia, Abduccion o Palingenesia?

por Luis Flores Caballero

que hace muchos siglos reclama. Pensemos
que somos una cultura que ha perdido el
tiempo en cuestiones de orden elemental y
que hay que procurar ubicarse en el nivel en
que se encuentra el mundo. Nuestras ener-
gias intelectivas deben entrar en accién in-
mediatamente para coincidir con el progre-
30 no solo cientifico y tecnolégico del mun-
do, sino, especialmente, para lograr la ma-
durez y el desarroilo de nuestra personali-
dad espiritual. Somos pueblos “descaracte-
rizados". Démosle a nuestra personalidad su

sello, sus simbolos y sus valores pertinentes.

Lste es el anhelo de nuestra obra, Esforcé-

monos por cristalizarlo.

Si hay algo que mayormente caracteriza al
hembre latinoamericano, es el desconcierto
que experimenta al encontrarse rodeado por
algo que €1 hasta ahora no se explica. No
sabe por gqué se han producido los hechos,
como y para qué se producen. Ignora el tema
de los “como”, los “cuando” y los “porqué”,
a que nos hemos referido al comienzo de
este libro. Tan profundo fué el impacto de
la conquista que hasta hoy no puede repo-
nerse del golpe histérico. Por eso hemos di-
cho que la transculturacién fue perjudicial
en su esencia. Aunque los de mentalidad pe-
regrina piensan lo contrario. En lugar de
sentar las bases de una personalidad cultu-
ral propia, los ensayos han girado en torno Nuestra condicién actual nos coloca, hoy
a la imitacion y a la copia de manifestacio- que el mundo se encuentra ante un enfren-
nes europeas. El indigenismo, como reac- tamiento de sistemas que nadie puede pre-

cion americana no tuvo efectos mayores por ver, en una situacién sin salida aparente.
cuanto es un elemento de integracion re- Acaso el destino de Latinoamérica sea una
tardada gque pertenecié a una cultura ani- antinomia ,en donde los resultados son pa-
quilada. La “indumentaria” europea que he- raddjicos y no se sabe qué camino conti-
mos venido usando como nuestra, mejor qué nuar porgque ninguno ofrece una seguridad
los europeos, y las costumbres e Influencias concreta. Este problema come estamos sos-
extremas, las hemos devuelto al mundo me- pechando, es una aporia y ello resulta mu-
jor que los originarios. Pero surge aqui, en cho mds grave, ya que ante una posibilidad
pleno siglo XX la necesidad consciente que tan cldsica, cualquier prevision o determi-
nos exige crear nuestras propias bases, nacién afronta los mismos peligros y los
nuestro propio sino. No es posible, se dice mismos riesgos. ;A qué lado inclinarnos si
el hombre, que sigamos imitando y copian- ipnoramos el desarrello del proceso fenomé-
do lo extranjero. Pero, cuidado con repetir nico de los sistemas? ¢Si este es un proble-
lo que a comienzos del siglo hicieron indi- ma que se repite, acaso, después de 2.000
genistas y “nacionalistas”, quienes en un anos? Todo el panorams histérico ha cam-
acto romantico se arrancaron las prendas biado y cualquier actitud aletiolégica puede
europeas mue cubria su /desnudez cultural, resultar una completa ucronia. El proble-
porque se puede correr la misma suerfe y ma puede reducirse 2 una abducecion y esta
podemos morir de pulmonia... Es necesario, concepcién de los fendmenos sociales puede
antes que nada, comenzar en la adultez & resultar un suicidio para la humanidad.
saber utilizar todo lo que nos es 1util y ne- Cuando después de imaginar el peligro de
cesario. Esforcémonos por superar nuestros wun hecho se llegn a la idea de que es ab-
retardos matematico-histéricos y salgamos surdo pensar en una subsistencia en que la
fe nuestra actitud estatica o seudo-dindmica posibilidad es una utopia, entonces podre-
y démosle a nuestro espiritu la dimensién mos decir que el mundo habrd dictado su

[ [ -

sentencla de muerte, ¥ ésto no debe suce-
der ni en la teoria ni en la practica. Las
perspectivas historicas y normativas del
hombre del siglo XX, deben estar dirigidas a
impedir que se produzea el hecho inealifi-
cable. Nosotros no debemos actuar para la
ofensiva sino, planificar para la defensiva.
¢Cudles son las armas espirituales que la
Cultura Latinoamericana debe presentar en
el momento en que se produzea la guerra
“caliente” entre los dos sistemas en pugna?
¢Debemos colocarnos en ‘el que més nos
convenga”? Esto Ultimp seria una traiciéon
a la cultura, es decir, a nosotros mismos y

convencimiento historico, EI futurp de la
culfurn es imprevisible y no se logra nunca
profetizar su derrotero. Todos los que han
pretendido crear un sistema de tipo histori-
cista, han caido en los relativisines, las rec-
tificaciones y los absurdos. La aperia, 1a
abduceion, el determinismo son exageracio-
nes que se ponen de moda en nuestro tiem-
po. Pero si hemos nacido para cumplir nues-
tro rol histdrico, es evidente que ello ya ha
comenzado y no habrd nada que pueda de-
tenernos. Dinlécticamente es un hecho por
demds objetivo. Una posibilidad objetiva so-
bre un hecho concreto, real, que ya ha co-

a las generaciones que vendran. ¢Debemos menrzado o producirse.

impedir el hecho delictivo? ¢Poseemos los
elementos capaces de controlar, detener o

Un instante de tiempo que transcurre sin
provecho, vale mucho mas que un siglo que

evitar este enfrentamiento? Las armas de sc vive inatilmente, Para nosotros ello tiene

los débiles siempre han sido la serenidad y
la abstencion practica, Otros oponen la re-
sistencia pasiva que también da buencs re-
sultados. Por oira parte, no podemos con-
trolar, detener ni evitar este choque de sis-
temas. Lo que podemos en lo posible es
desligarnos de las influencias, para que en
la lucha no nos arrasitren, merced s esas
naturales influencias ondulatorias de las ei-
vilizaciones, que se dinainizan en actitud de
remolino. Los que han vivido muchos siglos
tienen derecho a destruirse si ellos lo de-
sean, pero nosotros integramos una cultura
nueva, que tendrid que cumplir su verdade-
ro rol histérico dentro de la posibilidad ¥y
su sino.

Esta aclitud ultima, por ser logica y na-
tural a nuestra condicion de “cultura que
nace”, es la que debe difundirse, para que
los que la ignoran la aprendan y se conven-
zan quienes hasta ahora, por pasion, por ig-
norancia, por egoismo o por apatia, nunca
se imaginaron que una cultura en trance de
dar sus primeros pasos, irae consigo sus pro-
pios elementos de subsistencia gue le preser-
van de toda influencia perjudicial y negativa.
Este hecho me hace pensar que se estd pro-
duciendo una nueva palingenesia, que no nos
lleva, a relacionarnos con las almas en su
eterno retorno. No es ésta mi concepcién de
la palingenesia. Es, mas bicn, una cuestion
enteramonte de lg existencia. Una palinge-
nesia de tipo existencial (no vital), en donde
la trayectoria de una cultura que estd lla-
mada a cumplir su ciclo en el espacio ¥y en
el tiempo, tiene que producirse forzosamente

un valor inconmensurable puesto que hemos
avanzado en nuestro camino al ritmo de la
hormiga cuando otros lo han hecho a la ve-
locidad de los cohetes y de los satélites.

De todos estos andlisis surgio en mi, el
proposito de plantear la tesis de la sintesis
como filosofia. Es decir, la sintesis como ins-
trumento, sistema y doctrina de interpreta-
cion cultural y que, al mismo tiempo, sirva
2 los latinoamericanos a orientar el derrotero
historico de nuestra cultura, y a formar una
nueva concepcion de lo existente, de los po-
sibles y de los fenémenos normativos. La fi-
losofia de la sintesis es una filosofia préc-
tica y necesariamente cientifica. Se basa en
hechos realizados, posibles de realizacién ¥y
necesarios de realizarse. La visién que el
hombre del siglo XX tiene del cosmos es l-
mitada. Me propongo ganarle a esa limita-
cion natural unos cuantos centimetros en el
espacio y en el tiempo. Mi creencia es que
ya lo he logrado.

PROXIMO NUMERO

Destacamos:

“"Arquelogia chilena”, Profesor Bernardo
Berdichevsky.

“El Vudd en América”, Profesor José
Vdasquez Hidalgo.

"Seleccidn de Poetas inéditos”.
¢ in memoriam, poema de Carles de Rokha
(1920-1952) .

Pcemas y articulos de intelectuales de
Argenting, Bolivia, Colombia, Cuba, Para-
guay y Venezuela,

Agradeceremos enviar colaboraciones g

aGn contra todos los obstdculos de aparente Casilla 9489 Santiago de Chile.
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EL POR QUE DE UN CINE NACIONAL

Hace exactamente veinte afios, el gobierno
de don Pedro Aguirre Cerda, por intermedio
de la Corporacién de Fomento, construyd y
equipé los estudios cinematogréficos CHILE-
FILMS. De una sola plumada, Chile se en-
contré6 en posesion de los que en ese mo-
mento fueron los estudios mejor equipados
de América Latina. No conforme con la sola
creacién de este medio, la Corporacion de
Fomento invirtis ingentes sumas de dinero en
la produccién de una larga serie de peliculas,
que representaron igual nimero de estruen-
dosos fracasos. ¢Cudles fueron las causas de
todos estos hechos?

La creacién de CHILE FILMS se debid, a
que por una —y unica— vez, un gobernante
de este pais, tuvo clara conciencia de la ex-
trema necesidad de darle a Chile —todo lo
que es ¥ lo que hay en Chile— la oportu-
nidad de expresarse por intermedio de este
preclaro e internacional lenguaje, en que se
ha convertido el cine. Hay millones de chi-
lenos, para los cuales Santiago no es mas
que una tarjeta postal, un cliché de diario
o revista, o el simple relato de alguien que
“jué pa la Capetal”. Sin embargo, esos mis-
mos chilenos conocen de memoria Nueva
York y otras grandes ciudades —con sus edi-
ficios, su gente y sus costumbres— por el
s6lo hecho de haber viajado por ellas, en co-
lor y clnemascope durante tantas funciones
de cine. Nuestro paisaje, nuestra cultura,
nuestras més caras realizaciones, tienen no
s6lo el derecho, sino la obligacién de ser mos-
tradas en todas las pantallas de nuestro pais,
para que cada chileno conozca la dimensién
exacta de su nacionalidad. Y saliendo de
nuestras fronteras: quién que haya viajado
no le han preguntado en otros paises —a ve-
ces muy cercanos al nuestro— cosas tan in-
crejbles como: (Y ustedes en Chile conocen
los seméforos? Ni nos conocemos ni nos co-
nocen. Hoy que —més que nunca— los pai-
ses tratan de organizarse en grandes familias,

Naum Kramarenco

como las Naciones Unidas, los Mercados Co-
munes, ete., definitivamente no nos conviene
llegar a sentarnos a esas mesas, sin que na-
die nos conozca, porque corremos el riesgo
de que nos manden a la “mesa del pellejo”.

No hace falta ser muy avisado, para lle-
gar facilmente a la conclusion de que una
de las cosas que Chile necesita con mds ur-

gencia es un CINE nacional. ¢

Pero... gpor qué la CORFO fracaso en for-
ma tan estruendosa cuando traio de lievarlo
a la realigad? ror la sencilla razon de que
se contrataron directores extranjeros, olimpi-
cos desconocedores de nuestra idiosincrasia
que, mezelando en una coctelera comercial
aclores, argumentos, lenguajes y otros ele-
mentos totalmente heterogeneos, lograron
slempre un producto tan falto de persona-
lidad, de mensaje y de contenido —en la
forma y en el fondo— que el cine que fabri-
caron industrialmente, no fue capaz de re-
presentarnos y por lo tanto no despertd el
interés de nadie, ni dentro ni fuera de nues-
tras fronteras.

Lg valiosa leccién que dejo esta experien-
cia, es que una de las cosas que Chile ne-
cesifa con mas urgencia es un cine NACIO-
NAL,

Cuando las autoridades de este pais com-
prendan de una vez por todas, que no s€
puede seguir ausentes de todas las pantallas,
cuando se den cuenta de que las raices de
nuestra idiosincrasia se estan diluyendo en
costumbres y modales extranjerso, cuando
analicen la causa de los anteriores fracasos,
llegardn a la Unica conclusién posible: Que
una de las cosas que Chile necesita con mas
urgencia es un CINE NACIONAL,

Resena del

Cual s indica en su Carta Programitiea,
el TALLER DEL SESENTA es un centro de
creaclon, polémica y difusién artistica en tor-
no a un ideal latinoamericanista, Integran
este Taller artista: de diferentes diseinlinas,
acaso los més conscientes y desinteresados en
la bhsqueda y manifestacién de lo auténtico,
en intimo contacto con la realidad que nos
rodea.

NOSOTROS-YO recogimos la bandera de
nuestros antepasados y prdceres. De su idea-
rio conformamos valadera v cabal filosofia.
Hoy por hoy, nutridos términos, de riguroso
vigor v sintesis, cuando no se guiere ser vago.
se habla de “integraclion”, o rea de la GRAN
PATRIA LATINOAMERICANA. Y e: un cen-
tro de artistas pues, antes comn ahora, dimos
y marcamos el camino a seguir y el porqué
combatir a la espada y a las necesidades po.
litico-economicas. Le dimos vida al Taller des-
pués de nutridos afios de trabajo que testi-
monian el amor a nuestra tierra. Expedicio-
neg de hisqueda y estudio. Contactos. Cartas.
Libros. Proclamas. Nada fue precipitado. Fue
en 1960, El 20 de agosto. Natalicio de O'Hig-
gins. Desde entonces cabe hacer sucinta re.
sefia.

Siguieron a la fundacion oficial del Taller,
foros, conferencias, exposiciones y recitales
de difusién en facultadss univerzitarias, li-
ceos (Ej. Ac~demia de Letras, Inst. Nacional),
colegios, sindicatos (Mademsa, Madecc) y cen-
tros culturales, destacdndose en septi-mbre,
la “Presencia de nuestra nacionalidad”. No-
viembre sefiala otra fecha importante: crea-
cién del “Taller Intelectual Goyocalin”.

Nusstra orimera filial es presidida hasta
septiembre de 1963 por S. Canut de Bon y des-
de entonces por Ivan Nifez.

Diciembre de 1960 y comienzos del 61 se-
fialan importantes vinculaciones en el pais ¥
el continente. “Nosotros.Yo, Latinoamérica”
es editado en México, por la Unidad de Escri-
tores. Editoriales “La Nacién' de La Paz, Bo-
livia, ete.

El prupo “Nosotros” del Taller (Mauro, An-
gélica, Leonardo) inaugura en mayo su expo-
sicion de poemas (Sala Bancaria y Sala del
Circulo de Periodistas).

19 de Mayo d= 1961: “Poesia Social y Com-
batiente de Chile”. (Ha poco ha sido plagia.
da vergonzosamente).

Junio: El presidente delega sus funciones en
Leonardo Navarro (ex Pdte. Fed. Estudiantes

Taller

Sergio Canut de Bon

Secundarios, Director electo Federacién de Es-
tudiantes de Chile, FECH, 1963-1964) e inicia
gira a ple, con su hermano Claudio Canut de
Bon, por Perit y Ecuador. No menosg d= 300
recitales foros, conferencias, audiciones. (Ocho
Universidades, Caszs de la Cultura, colegios,
instituciones, ete.). Intertanto el Taller con-
tinfia su labor de estudio, creacién y difusion
en diferentes provincias: Ej. Exposicién en
Copiapd, Recital en el Sindicato de Pirquine-
ros, Escuela de Minas, ete. De regreso al pais,
en noviembre, reasume sus funciones S. Ca-
nut de Bon. Recital d21 Taller en la Feria del
Libro. Iniciacion de seminarios y ciclos de -
teratura peruana y ecuatoriana. Gira de Luis
Arancihia D. a Bolivia y Brasil (noviembre-
dici~mbre 1961). Gira de M. Teresa Bustos &
Brasil. Gira de Miguel Budnik (posta), Ser-
gio Madrid (ballat) a Bolivia, Brasil, Uruguay
v Argentina (enero a marzo de 1963). Gira de
C-nut de Bon y Angélica Flores de C. B. al
Norte Chico (febrero 1963). (Estudic de ma-
terial diaguita, petroglifos), para concurrir,
invitados a las Sextas Jornadaz Interameri-
eanas de Poezia (Montevid2o-Piriapolis, Uru.
guay, marzo-abril de 1963).

Mayo, junio, julio: Conferenciss, audiciones
seminarios de arte latinoamericano, Ej.: 59
Afio de Letras, Esc. Consolidada, ete.

Awosto: Conferencia y Proyeccidn de dia-
positivas del Perd (Claudio v S-rgio Canut
de Bon), en el Café Sao Paulo, Pefia de los
Artistas, Ahi mimmo se inicia difusién de Chi-
le: “Conciones, leyendas y diapositivas de Ra-
pa Nui”, por Enrigue Baeza. A

Fl Taller celebra es: mes, a Jorge Naran-
jo: Premio “Alerce” de Poesia de la Sociedad
de Escritores de Chile.

Julio de 1962: El Taller cred y dio impulso
a la Aerupacion, o Sociedad de Amigos de la
Arqueologia, después de concurrir a los eursos
de arqueologia de! Dr, Bernardo Berdichewsky,
en la Universidad de Chile.

Abreviando, hemos participado en una va-
riada gama de actividades, a menudo, codo
a codo con nuestras filiales. Asi coopera-
mos, con chuzos y palas, a la construceion
de la Plaza “Yugoslavia”, Refugio de peato-
nes, campafia de arborizacién, etc, sin de-
jar de concurrir a facultad=s, sindicatos,
liceos, escuelas, casas d2 cultura. Ej.: 11 de
noviembre, escuela 147, 13 de noviembre, festi-
val de misica, pintura, cuento y poesia en la
Casade la Cuitura de San Miguel.

Clausuramos el afio con la organizacién de
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la Ferla Naclonal de Artes en el Parque Fo-
restal (17-30 de diclembre), con el patroci.
nio de la I. Municipalidad de Santiago. E1 Men.
saje de esta feria, inica por su sentido de
alta rebeldia, acaso esté muy cerca para ser
Jjuzgado con imparcialidad. Creemos que é] se.
rd valedero, siempre, y entonces su juicio co-
rresponde mejor al futuro,

Afio 1963: Solemne entrega de premios (del
Taller e I. Municipalidad) en el Salén Fllar.
ménico, Teatro Municipal. Participacion en
las Ferlas de Vifia del Mar y Valparaito, Gl-
ra de Patriclo Valenzuela a Bolivia y Perd. De
M. Alicla Gallo a México, ete. E]l Grupo de
Cine, dirigido por Alvaro Ramirez y L. Na-
varro iniecig la filmacién del corto “Fdbula
del hombre” (ya en laboratorio). Nuevas gl-
ras al norte, Titeres, folklore, plastica, coneier-
tos de musica. Largo seria enumerar tantas
actividades. Gira de Juan Chivez Gacitia 2
Perfi, con ocasién de fundarse el Imstituto
Peruano.Chileno ds Cultura, en septiembre,
También en este mes se organiza el Conjun-
to Folklorico “Lientur”, filial del Taller, en
Quinta Normal, que ya ha cumplido promiso-
ria y destacada labor. Y asi, como en Chile,
cada vez nos unen mis los lazos con grupos
hermanos en toda Latinoamérica: “Caminos”
en Quito (de Nllo Yepez, exponemosg sus cua~
dros). “Sintesis”, Lima; “Grupo de los Siete”,
Guayaquil. Quisiéramos nombrarlos a todos. A
ellos ¥ & muchos mas, decimos que no los

defraudaremos. Es el tiempo, ya,
del mafiana que no sera lejano. Cada v2z ha-
brd un mejor conocimiento que, inevitable-
mente germinari en ese ideal que es una as-
piracion incontrovertible por encima de las
fronteras que pretenden separarnos, y que de-
bemos establecerlo sobre la base del encuen-
tro de cada naclonalidad con su propia ex-
presion. Para eso les enfregamos POPOL-VUH,
ahora. Es vuestra. Esperamos vuestras cola-
boraciones, pues sin vuestra ayuda, hermanos
y amigos de América y de Chile, se traiciona
¥y posterga, télo, este ideal. {VIVA LA GRAN
PATRIA LATINOAMERICANA! {VIVA POPOL-
VUH! {VIVA EL TALLER DEL SESENTA!

Labor del TALLER INTELECTUAL GOYO-
CALAN, en una sola de sus ramas (a saber:
PLASTICA. 2 exposiciones, TITERES: teatro-
astrend d2 dos obras: en “Intima Soledad” v
“Nadie puede saberlo”™. ESCENOGRAFIA, LI-
TERATURA: cincuenta foros, charlas, confe-
rencias, recitales: Nicanor Parra, Paz Nerl
Navas (Bolivia); E. Amaya (Paril); Dr. Guido
Vugetich; Gonzdlez Viafia (Trujillo); Bricefio
(Venezuela), etc, Radio, Publicaciones, Excur-
sionismo, Escuela y Folklore. De ésta haremos
breve resefia, Las actuaciones, no todas, del
“Conjunto Folklorico Goyocalan”, integrado
por més de cien vecinos de la Poblacion M.
Davila C.:

1062:
Mayo: Poblacion “La Granja”, Poblacion

Santos Dumont, Ese, Salvador Sanfusntes,
Normal Abelardo Ntfiez, acto piblico or_gani-
zado por la I. Municipalidad de San Miguel.

Junio: MADEMSA, Soc. Nac. de Profesores,
Club Pistono, Pobl. Davila C.

Julio; Instituto Politécnico, Teatro San Mi-
guel, Federacin Nacional de Profesores, Tea-
tro de la Fuerza Aérea de Chile (FACH).

Agosto: Esquinazos, Pobl. Davila, presenfa-
cién Poblacion Muszsa, Soc.Cooperativa de 12
Construccion y recibimiento delegacion pe-
ruana Esc. Bartolomé Herrera, en Cerrillos,
acto en MADEMSA.

Septiembre: Gira 59 Esc. Consolidada (Ve-
lada artistica), actuacion Pobl. Davila, progra-
maci6én fiestas patrias, inauguracién cine Al
hué, Pobl. Davila,

Octubre: Pobl. “La Granja”, acto sala Pis-
tono, acto publico organizado por I. Mgmci-
pelidad de San Migu:l, actos compeizncia in-
ter-poblaciones y en Pobl. Santa Adriana.

Noviembre: Pobl, “La Victoria”, Pobl. “El
Salto”, Pobl. V.

Diciembre: Part
Artes Pla:cticas Pa I er npre-
mio a Conjunto Folilérico), Asociacion HOS-
pital Barros Luco, Radio N.cional, esquina-
zos de Pascua y Aflo Nuevo.

5 Feria de

1963:

Ensro: Gira Cajén del Maipo. (Investiga-
cién folklorica).

Febrero: Gira de estudios folkléricos a Cu-
ried, Hualafié, Llico y Lago Vichuguén.

Marzo: Exdmenes de ingreso al Conjunto ¥
elaboracién de planes de trabajos.

Abril: Recap:idén delegados extranjeros, S.
Martin; Pobl, Caro (Comando Defen:a Po-
bladores); Pobl. “La Granja”; Fobl, El Pinar;
Pobl. "La Vicioria"; Pobl. Villa Sur; Acto Pu-
blico Gran Avenida (Paraderc 6); Ecquinazo
Pobl. “El Llano”, ete.

Mayo: Apecrtura Congreso Nac. de Profe-
sores; Gira a Rio Blanco; Programas acios
Taller; Esquinazo Fobl. “El Llano”.

Junia: Examenes primer semestre— Actos
Taller y Trabajos Tareas individuales. Pro-
grama Auditorium Radio Soc. Nac. de Mine.
rin. Taatro Caupolican. Inauguracion Plaza
Yugoeslavia, ete.

- Julio: MADECO; Puente Alto; Actos del Ta-
er,

Agosto: Convencion Prefesionales Provineia
Santingo; Teatra Almagro; Pobl. La Legua;
Pobl, Germania y acte Junta de Vacinos, Tea-
tro Alhué,

_Eentismbre: Baile y velada cullural :n MA-
DEMSA. Ramada del Taller.
Octubre: Pobl. Villa Sur, Santa Adriana,

Noviembre; Santa Adriana, Llano Suberca-
seaux. Exdmenes admiziéon nuevo: postulan-
tes. El Conjunto realiza dos clases vistemdti-
cas de folklore a 60 nuevos alumnos.
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Golaboran en el Primer Numero

RUBEN ASTUDILLO Y ASTUDILLO: ecuatoriano, 1945, OBRA: “El Desterrado’
(1960). Radio “Ondas Azuayas”, Cuenca.

ISAAC FELIPZ AZOFEIFA: costarricense, 1909. OBRA: “Trunca Unidad”, poe-
mas (1958); “Estampas Liricas de Chile”, encayo; “Historia de la Literatura
Costarricense”; “Estudio de Psicologia” (texto de estudio en la Educacién
Secundaria de Costa Rica); “El Sentido Religioso de los Poetas de Coquim-
ho”, (Tesis Doctoral) “Vigilia en pie de Muerte”, posmas (1981): “Primer
Premio Repiblica de El Salvador”, Profesor de Letras y Clencias en la Uni.
versidad de Costa Rica. Actual Embajador de Costa Rica en Chiles,

JORGE ENRIQUE ADOUM: ecuatoriano, 1923. OBRA: “Ecuador Amargo”; “Car-
ta para Alejandra”; “Los Cuadernos de la Tierra”; “Antologia del Rio Gua.
yas"; “Notas del Hijo Prodizo”; “Relato del Extranjero”, poemas. “Poesia
del Siglo XX", antologia ¥ ensayos. Es Primer Premio d: la Casa de las Amé-
ricas, Cuba (1961). Apartado 2386, Quito.

MIGUEL ARTECHE: chileno, 1926. OBRAS: “Otro Continente”, poemas (1957);
“Solitario mira hacia la Ausencia”, poemas (1953); “Quince Pozmas” (1961).

PATRICIO BUNSTER: chileno, 1924, Subdirector del Ballet Naclonal Chileno.
Corzografias; “Bastidin y Bastiana” (1956); “Calaucdn” (1959); “Surazo”
élgﬁl]. En preparacién: "Consagracion de la Primavera”. Compaiija 1264,
9 piso.

GUSTAVO BECERRA: chileno, 1933, Distinguido exponente de los compositores
nacionales. Numerosas sinfonias, conclertos, cuartetos y otras obras de ca.
mara, Premios Nacionales e Internacionales. Ex Director dzl Instituto de
Extension Musical. Compania 1264, 4° piso.

CARLOS BORAX: chileno, 1946. OBRA: “Lievacion”, poemas (1938).

CESAR CALVO: peruano, 1944, OBRAS: “Poemas Bajo Tierra”, poemas (1961),
Primer Premio “El Poeta Joven del Perll”; “Ausencias y Eetardos", potmag
(1963). Carabaya 413, Lima. Peri.

LUIS FLORES CABALLERO: peruano, 1932, OBRAS: “Lpg Perfiles del Hombre”;
“Interpretacion Culturologica de la Sociedad”, ensayo (1861). Director de
la Revista “Sintesis”. Arica 1396, Depto. C. Lima.

SERGIO CANUT DE BON: chileno, 1924, OBRAS: “Campacana”, poemas (1958);
“Trovas de Odio y d2 Amor Colérico”, poecmas (1959); “Nosotros-Yo, Lati-
noameérica”, ensayo (1960), ete.

GLORIA CELIS: chilzna, 1945. OBRA: “Momentos”, poemas (1963).

JUAN CHAVEZ GACITUA: chileno, 1920, OBRAS: "Abecedario para vivir”, pro-
sa (1949). “Siete Caminos”, cuentos y didlogos filozéficos (1953). Licenciado
en filosofia. Misionss Culturales a Panami, Argentina, Brasil y Peri.

WASHINGTON DELGADO: peruano, 1927. OBRAS: “Forma de la Ausencia”, poe-
mas (1955); “Dias del Corazon”, poemas (1957) y “Para Vivir Manana"”, poe.
mas (1959, Catedratico de la Unjversidad Mayor de San Marcos, Lima.
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NAUM KRAMARENKO: chileno, 1023, Ha filmado: “Tres Miradas a la Calle” y -

“Deja que los Perros Ladren”. Se dedica profesionalmente al cine desde 1943.
Desde 1955 flima, en Sudamérica, notjclarios y documentales como corres-
ponsal de National Broadcasting Co. de New York.

FERANDO LAMBERG: chileno, 1929. Obras teatrales estrenadas: “El que cons-
truyé su Infierno”; “El Perlodista”. OTRAS OBRAS: “Una Antigua Belle-
za” (teatro): “Madeja para trepar” (teatro); “Testimonio” (poemas); "Na-
turaleza Artificial” (poemas): “Vida y Obra de Pablo de Rokha” (ensayo).
Director de la audicién “Los Libros Hablan".

TOMAS LAGO: chileno, 1803, Eseritor, Critico y Encavicta, Fundador (1929), d=
la “Revista de Educaci¢n”, Organo Oficial del Minicterin de Ednearién, Or.
eanizador de las primeras Exposiciones de Arte Ponular (1935.1938-1943).
Fundador y actual Director del “Museo de Arte Popular” de la Tiniversidad
de Chile, Actual Profssor Extraordinario de la U. de Chile. OBRAS: “Ru-
gendas, pintor roméntico de Chile”: “El Huaso”; “Artesanias Clisicas Chi-
nas”, Museo de Arte Popular. Cerro Santa Lucia.

MARIA DE MONTSERRAT: uruguava. OBRA (conocida): “Cnentos Minimos™
(1952). Premio Ministerio de Instrucefén Pilblica. Martin C. Martinez 1573,
ap. 1001, Montevideo.

JORGE NARANJO PRIETO: chileno. 1934, OBRA: “Tres Poetas” (1856), (con noe-
mas de David Daniel y Carlo: Rebolledo): “Los suefios de Nefertiti” (1962):
Premio “Alerce”, 1961; Gran Premio de Honor Feria de Artes, 1962,

ELIANA NAVARRO: chilena. OBRA: “Antiguas Vozss Llaman”, poemas. Figura
en numerosas Antologias (“Poesia Femenina de Chile”, de Maria Urzia
¥y Ximena Adriazola),

PELLICER: mexicano, 1916, OBRAS: “Con Palabras y Fusgo”, poemas
(1962). Solicitamos sus datos bibliograficos,

SALARRUE (Salvador Salazar Arrué): salvadorefio, 1899, OBRAS: "Wl Critto
Neero”, leyenda (1927); “El Sefior de la Burbuia”. novela (1927); “O'Yarkan-
dal”, narracién fantastica (1929); “Cuentos de Barvo” (1933), “Remontan-
do el Uluan”, narracién fantastica (s. 1.); “Eso v m4s”, cnentos (1940): “Cuen-
tos de Cipotes” (1945); “Trasmallo”, cuentos (1954) y “La Esada y otras na.
rraciones” (1960).

JOSE MIGUEL 'VICUIWA: chileno, 1918. OBRAS: “En los Trabajos de la muerte”
(poemas); “El Hombre de Cro.Magnon se despersza” (poema), Actual Pre-
sidente del Grupo Fuego de la Poesia, Casilla 0489,

Al cierre de la revista, cuatro noticias alegran nuestro Taller: el
premio literario de “La Semana Internacional de la Carta”, otorgado a
nuestro directora Carmen de Alonso; el nuevo libro de Franco Canessa,
“Las casas del lado izquierdo”; la eleccién de Sergio Canut de Bon, Direc-
tor de la Asociacién Chilena de Escritores y la designacién de nuestro co-
laborador, Miguel Arteche, miembro de la Academia Chilena de la Lengua.




