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EDITORIAL

Hoy. después de algun tiempo y sobrepasando los avatares y zozobras que han retrasado este nimero. EL ES-
PIRITU DEL VALLE reafirma su intencion buceadora en lo disperso, al mismo tiempo que se sumerge en lo
vigente para atrapar las atmosferas que se proyectan a los otros valles. Seguimos aqui poniendo el acento en
lo colectivo, en la diversidad. en el poeta situado en contacto con su sociedad y su cultura, que lo deshiga de
ese individualismo al que nos acostumbro la critica positivista y biografica. Esta revista también quiere unir,
pero unir en la palabra que se hace y despliega ampliando sus resonancias, como la aguja que marca el vuelo
de aves.

Esta revista que nacio de la iniciativa personal de Gonzalo Millin fue creciendo hasta transformarse en
el proyecto colectivo del nimero actual que ahora el lector ticne en sus manos. Todas las contribuciones que
hasta ahora han colaborado a mantener la revista han venido via suscripciones personales. y aportes de chile-
nos. especialmente de Canada, Estados Unidos y Chile. Lamentablemente, esta publicacion literaria chile-
na. alojada en la Casa Canadd, no ha recibido apoyo alguno de ninguna institucion. De todas maneras. EL ES-
PIRITU DEL VALLE divulga la literatura canadiense como también su espiritu multicultural ¢ internacioni-
lista la lleva a traducir y difundir otras literaturas y la obra poética de chilenos que no viven en Chile

Este niimero doble de EL ESPIRITU DEL VALLE se hizo con la colaboracion de bastante gente. v su
retraso se debe a una diversidad de razones imposibles de poner por escrito. Los grupos de apoyo en Canadd
han sido esenciales para la sobrevivencia. El trabajo voluntario de artistas grificos y escritores en Chile ha si-

do un aporte fundamental. -

De ahi nuestro esfuerzo universal. continental y nacional, cualquiera sea su orden. Entregamos poesia
chilena de las distintas épocas y adn haciéndose. Allf en ¢l espejo se enfrentan al tiempo, se comparan. s dis
gregan v se unen con el hilo que hilaremos. De Latinoamerica. grandes v distintas voces, corroboran la e tus-
lidad de una poesia de matices que desborda el continente. Artfculos sobre la poesia chilena joven. textos
poéticos inéditos, poesia belga v canadiense, entrevistas y resefias sobre la produccion nacional, dan a este nii-
mero un tono ecuménico que sobrepasa el provincianismo al que estamos acostumbrados. Buscamos confluen-
cias. propuestas e interconexiones. formas de integracion y totalizacion que sean mas que meras formulas,
Buscamos un puente que nos ligue con el mundo sin dejar de ser esto que somos: aliento vital en un mundeo
que se hunde y que seguiremos rescatando mientras las fuerzas aguanten.

Después de este namero EL ESPIRITU DEL VALLE puede tomar nuevos rumbos. Los editores estan
conscientes de la posibilidad de no continuidad sin un apoyo en el norte v en ¢l sur. Tal vez hava que rede
finir el perfil de la revista. Su centro seguird siendo sin embargo la poesia chilena contemporinea. puests
dentro de un contexto cultural y estético. Se seguird pues con la tarea de recobrar sistemdticamente ls obra de
poetas chilenos de diferentes promociones. Esta revista esta hecha por varios pars muchos. No se persigue
aqui legitimar ni una obra ni un autor, como tampoto una tendencia. Suponemos que los poetas chilenos
sabrdn apreciar esto en su debido valor, en un pais como éste. hecho de resentimientos v tribus.

Continuar hablando y creando con lo que somos y lo que queremos ser. Estamos por el pais del futues,
sin dejar de estar en el presente con todas nuestras fuerzas. 'Y ponemos en eso lo que sabemos hacer 1o que
conocemos mejor, la palabra surgiendo, despertando. tratando de balbucear la vida. la solidaridad . esta convi-
vencia perdida y siempre rescatable. la tierra prometida, el aqui y ¢l ahora.

Los editores



TRADUCCIONES

POESIA CANADIENSE

por Blanca Espinoza

Hablar de Canadd, es sin duda hablar de Quebec, antafio
llamado Nueva Francia, es hablar de coloniafrancesay de
invasiones que han pcmshdo durante cuatro siglos conse-
cutivos. Este pais que es el invierno, como dice Gilles Vig-
nault en alguno de sus poemas, ha escrito toda su literatu-
ra mirando dolorosamente hacia el pasado y pensando pa-
radojalmente que es un pueblo fleno de devenir. Es lo que
hace decir al poeta Jacques Brault somos una raza de le-
nadores y de crucificados.

Et nnpnirtante entonces decir que pan2 Quebec el fran-




Al Purdy
Alive or Not

Es como un cuento
porque sucede en un tiempo largo:

En una calle de Ottawa, a una cuadra de distancia
veo a una mujer a punto de caerse

Se desploma lentamente,

por partes_tal como lo has lefdo

¥ quizis tenga el tiempo preciso

para alcanzarla

corriendo tan ripido como pueda

antes de que su cabeza se estrelle contra la calzada
Obviamente es mi mujer

hacia quien estoy corriendo ahora

y hay una cierta dosis de horror

un espacio de tiempo en el cual ocurren otras cosas.
Casi puedo ver capullos estallando en flores
mientras corro hacia la mujer

que parece mi esposa.

Las orquideas en la selva brasilefia

existen como ideas improbablés

hasta que un hombre con casco de explorador
pisa una y grita Eureka o algo asf

y mientras pienso en esto

su cuerpo rebota contra la calle

sus lentes rotos caen junto a ella

con un sonido musical bajo el trifico

y ella también estd posibl muerta

Por supuesto que yo la acuno en mis brazos

una mufieca quizas sin vida

mientras alguien a quien no ¢

llama un taxi

v los curiosos miran descamdamente,

Esto significa ailos més tarde

a medida que me pongo viejo

que iin estoy corriendo hacia ella:

la mujer cae muy lentamente
dindome mas v mds tiempo

para llegar hasta ella y sujetarla

y cada vez, en cada caida, ella podria morir

o no y esto continuard por siempre

por siempre y para siempre
Mientras me hago mas y més viejo

aumenta la velocidad de mis pies

cada vez que corro llego

siempre al lugar antes que caiga.

Estoy corriendo demasiado répido como para detenerme
corro pasindola cada vez mds y més lejos

¥ €s casi como un cuento

como una orquidea que muere en la selva brasilefia
y hay una cierta dosis de horror.

Tentativa

El tinico gesto desafiante del hombre

ante el universo hostil v indiferente

es pararse afuera en la noche

después de la cantidad requerida de cervezas

y con una elegante y enorme pardbola

tratar de mear las estrellas fracasando magn{ficamente ;

frac do magnific

MICHELE LALONDE
Speak White

Speak white

es tan bello escucharte

hablar de Paradise Lost

o del perfil gracioso y anénimo que tiembla
en los sonetos de Shakespeare

somos un pueblo inculto y sonso

pero no somos sordos al genio de una lengua
hable con el acento de Milton y Byron y Shelley y Keats
speak white

y perdénenos al tener por respuesta

s6lo los cantos roncos de nuestros ancestros
v la tristeza de Nelligan

speak white

hable de cosa y de otras

héblenos de la Grande Charte

o del monumento a Lincoln

del encanto gris del Tdmesis

del agua rosada del Potomac

hikl de su§ t Aled

somos un pueblo poco brillante

pero bastante capaz de apreciar

toda la importancia de crumpets

o del Boston Tea Party

Pero cuando usted really speak white
cuando usted get down to brass tacks

para hablar del gracious living

v hablar del standard de vida

y de la Gran Sociedad

entonces un poco més fuerte speak white

levanten sus voces de contramaestres

somos un poco duros de orejas

vivimos demasiado cerca de las méquinas

y escuchamos s6l0 nuestro aliento bajo las herramientas

speak white and loud

que se le escuche

de Saint-Henri  a Saint-Domingue

s que admirable lengua

para embaucar

dar drdenes

fijar 1a hora de la muerte en el trabajo
y la pausa que refresca

y reconforta el délar

speak white

tell us that God is a great big shot

and that we 're paid to trust him

speak white

hiblenos produccion provecho y porcentajes
speak white

es una lengua rica

para comprar

pero para venderse

pero para venderse hasta perder el alma
pero para venderse

iah!
speak white
big deal
pero para decirle
la eternidad de un dia de huelga
para contar
una vida de pueblo conserje
pero entrando por la tarde a casa
a la hora en que el sol viene a estrellarse sobre las
callejuelas
pero para decirle si que el sol se esconde si
cada dfa de nuestras vidas al este de sus imperios
nada vale una lengua de insultos
nuestra jerga no es muy limpia
manchada de grasa y aceite
speak white
siéntase comodo en sus palabras
somos un pueblo rencoroso
pero no reprochamos a nadie
por tener el monopolio
de la correccion del lenguaje
en la dulce lengua de Shakespeare
con el acento de Longfellow
hable un francés puro y atrdzmente blanco
como en Vietnam o en Congo
hable un alemdn impecable
una estrella amarilla entre los dientes
hable ruso hable llame al orden hable represion
speak white
es una lengua universal
hemos nacido para comprenderla
con sus palabras lacrimégenas
con sus palabras matracas

speak white

tell us again about Freedom and Democracy

sabemos que libertad es una palabra negra

como la miseria es una palabra negra

y como la sangre se mezcla al polvo de las calles de
Algeria

o de Little Rock

speak white

de Westminster a Washington despliéguese
speak white como en Wall Street

white como en Watts

be civilized

y comprends nuestro hablar de circunstancia
cuando usted nos pregunta cortésmente
How do you do

¥ nos escucha responderle

we 're doing all right

we're doing fine

we

are not alone

sahemos

que no estamos solos.



SPEAK WHITE

Speak white / il €st si beau de vous entendre / parler de Paradise Lost / ou du profil p‘acu‘ux et'a.nonyme qt;! i;:‘lfcl'::h'::‘:'td]ﬂ:\ Il-:ﬁ Sonnety 4.
Shakespeare // nous sommes un peuple inculte et bégue / mais ne sommes pas sourds au genie’ d° une J.l.l‘lsufs gc nos mwé[w:b;it: Jd.L .M.'llr 2
et Byron et Sheliey et Keats / speak white / et pardonnez-nous de n'avoir pour reponse / que les chants rauq?ca fisceln f du 'hanL ¢ Chagry
de Nelligan [ speak white / parlez de choses et d’autres / parlez-nous de la Grande Charte / ou d"_m"“‘-‘;’“;z it ul:le u‘; 3 A BHS de |y
Tamise / de 1'sau rose du Potomac | parlez-nous de vos traditions / nous sommes un peuple peu brillant / 1 1’ g :E:bms mlf]f“:ﬁl“: toute
Pimportante des crampets / ou du Boston Tea Party // mais quand vous really ek B quu Y FI emaftres / nous ;umlln l“\“UI' s
ler du standard de vie | et de la Grande Société / un peu plus fort alors speak white | haussez vos voix ;_lf' ?;m Ic Sl ey : un pey
durs d'areille | nous vivons trop prés des machines / et n’entendons que notre souffle au-dessus des ou d sprd:-:s | fixer I'heure A i orts
entende | de Saint-Henri & Saint-Domingue / oui quelle admirable langue | pour embaucher [ donner be_s :hot T o3 thiad we're pard S
'ouvrage | et de la pause qui srafrafchit / et ravigote le dollar // speak white / tell us that God is a great big acheter | mais I"ﬂm.\e ve !;L‘-'t.
him / speak white / parleznous production profits et pourcentages | speak white [ c’est une langue riche | P:;'; [ Teternité Sunjour:de sl
mais pour se vendre & perte d'dme | mais pour se vendre // ah!/ speak white / big deal [ mais pour vous Ct t crever au-dessus des “.h“
pour faconter | une vie de peuple<concierge | mais pour rentrer chez nous Ie soir / 4 'heure ouln‘soleﬂ s'en vien ;: URERG s de ruelles
mais pour vous dire oul que le soleil se couche oui / chaque jour de nos vies & Iest de vos empires / rien ne vaut u f'“?-] Jirons ;"rm.nc
parure pas trés propre / tachée de cambouis et d’huile // speak white [ soyez i I'aise dans vos mots/ nous sommes un ['N.up e Taln_‘,u‘:”l‘T { Mais
ne reprochons & personne / d'avoir le monopale / de la correction de langage // dans la langue douce de Sh!kespemcl .,"Ill.nec [_ "“-_;'L ‘_'I‘ de Long.
fellow | parlez un frangais pur et atrocement hlanc / comme au Viet-Nam au Congo/ parlez un ‘allemand impeccable [ une étoile jaune entry
les dents/ parlez russe parlez rappel a Iordre parlez répression [speak white / c'est une langue universelle / no!

us SOmmes nés pour la comprey,.

dre/ avec ses mots lacrymogenes | avec ses mots matraques [/ speak white / tell us again about Fm"m_md Democracy / nous savons que
liberté est un mot noir / comme la misére est négre / et comme le sang se méle & la poussisre des rues d'Alger [ ou de Little Rock // speak
white | de Westminster 3 Washington relayez-vous / speak white comme & Wall Street / white comme & Watts / be dvilized | et comprene;
sotre parler de circonstance | quand vous nous demandez poliment / how do yo do / et nous entendez vous répondre [ we're doing all right |
we're daing fine / we / are not alone // nous savons [ que nous ne sommes pas seuls. //

ALIVE OR NOT

1t's like & story / because it takes so long to happen: / a block away on an Ottawa street [ I see this woman about to fall { and she collapses
slowly [ in sections the way you read about / and there just might be time [ for me to reach her / running as fast as I can / before her head hits
the sidewalk | Of course it'smy wife/ Iam running toward her now / and there is a certain amount of horror / a time lag in which other things
happen [ | can almost see flowers break into blossom / while | am running toward the woman [ my wife it seems / orchids in the Brzilian
jungle [ exist like unprovable ideas / until a man in a pith helmet [ steps on one and yells Eureka or something / —and while I am thinking
ghout this / her body splashes on the street | her glasses fall broken beside her [ with a musical sound under the traffic / and she is probably
dead too | Of course [ cradle her in muy arms [ a doll perhaps without life / while someone 1 do not know / signals a taxi / as the bystanders
stare | What this means years later/ as | grow older and older / Is that I am still running toward her: [ the woman fails very slowly [ she is gi-
ving me more and more time [ to reach her and make the grab / and each time each fall she may die [ or not die and this will go on forever /
this will go on forever and ever [ As I grow older and older / my speed afoot increases / each time I am running and reach / the place before
she falls every time [ 1 am running too fast to stop /I run past her farther and farther | it's almost like a story as an orchid dies in the Brazi-
Jian jungle [ and there is a certain amount of horror //

ATTEMPT

Man's sole gesture of defiance [ at a hostile or indifferent uni : 1/ is standi tside at night [ after the requisite number of beers [ and
with a graceful enormous parabola [ trying to piss on the stars [ failing magnificently //.

PERSPECTIVA DE LA
POESIA BELGA

TRADUCCION: BLANCA ESPINOZA

Hablar de Bélgica, es referirse siempre a una doble ex-
presion de lenguaje, es hablar de dos maneras de sentir que
nos lleva al descubrimiento de dos literaturas, pricticamen-
te sin contacto entre ellas. Esta divisibn marca una fronte-
ra lingtiistica establecida desde hace siglos, por un lado la
region flamenca (neerlandesa) al norte, por otro lado la
walona (francesa ) al sur.

La expresion literaria mds fuerte ¢s sin duda alguna, la
expresion francesa, desafio permanente de los escotores
belgas frente a la gran produccion literania del vecino y
gran pais poseedor del monopolio del idioma galo. Sin
embargo. es necesario decir que el material llegado desde
Francia a las librerjas de Bélgica. ejerce una enorme in-
fluencia en los escritos belgas v sus estilos, sobre todo a
partir del realismo,

Los grandes escritores flamencos gozaron de una gran
admiracion en su pedazo de tierra, luego debieron ceder
sus obras escritas en esa extrala lengua de sonoridades
tan germanas a expertos traductores para lograr el ansiado
reconocimiento europeo y la reverencia pansina, paso
obligado, de cualquier escrtor o artista para lograr el re-
conocimiento mundial, fue el caso de Emile Verharen,
Charles Van Lerbergue, Max Elskamp

Comienza entonces la época de las revistas de poesia
Sin embargo, antes de entrar en el tema nos gustaria clan-
ficar un punto. Nos parece importante recordar que cuan-
do se quiere hablar de algo gue no se conoce o se conoce
muy mal es imprescindible comenzar por el comienzo, val-
g2 la tautologia, Si al trabajo que presentamos le hemos
dado el cardcter de perspectiva, deseamos que la palabra se
entienda en su mds profundo v conocido significado, el as-
pecto, Ahora hien, si pensamos en un cuadro veremos el
punto mds angosto en la lejania que se agranda poco a
poco para mostrar finalmente lo mds cercano, en primer
plano: hoy,

Es posible afirmar que Bélgica fue una ferviente soste-
nedora de sus poetas. Las revistas se multiplicaron en su
deseo de dar a conocer la actividad poética de los jovenes
v menos jbvenes poetas, en diferentes épocas hasta hoy.
Las revistas fueron siempre fundadas por estudiantes o
gente muy joven inspirada en lo que continuaba llegando
de Francia y especialmente Paris para apoyar ciertos mo-
vimientos literarios o para mostrar francamente su desa-
cuerdo

1

El caso de la revista La reune Belgigue fundada por es
tudiantes de Bruselas, de Flandes v de la Regién Walona
dirigida por Max Waller y Albert Giraud, influenciada por
Charles De Coster, Octave Pirmez, pero también por Ca
mille Lemonnier, Georges Eekhoud y Georges Rodenbach
mostraba un trabajo que se oponia a la literatura oficial
mediocre y casi siempre politizada por los escritores ma-
yores v bien establecidos en su condicion de escritores ofi
ciales. La poesia se inclinaba hacia el pamaso. el simbaolis-
mo no habia nacido aun, La Jeune Belgigue molestaba a
la doxa, imponia la realidad con un vigoroso v definitivo
renacimiento literario. La revista es dominada por un poe.
ta que se hace responsable de su hostilidad hacia el verso
libre, el baudelaireano mdrbido Iwan Gilkin

Otra revista decididamente simbolista y amante del ver
so libre habia sido fundada por el joven escritor de Liem
Albert Mockel, gran admirador de Mallarmé. La Wallonie
oponia una poesia mds musical a la mirada pictural de
Flandes.

Es necesano reconocer que flamencos como Emile
Verharen, Max Elskamp, Gregory Le Roy. ilustraron las
nuevas tendencias poéticas de la generacion que comenzi-
ba a escribir entre 1880-1890 v tan s6lo en estas revistas
que se han citado aqui, sino en muchas mads que surgieron
antes de 1900, ocupindose de literatura v de arte en ge
neral,

Durante la guerra de 1914 los lazos entre Bélga »
Francia se unen definitivamente. Ciertos escritores adhi
rieron al Manifeste du groupe de lundi afirmando la volun
tad de una integracion pura y simple al movimiento litera.
rio francés, Estaban reunidos alrededor de Franz Hellems
1881-1972, que habia fundado en 1921 Sedales de Frun
cia v Bélgica, revista que reflejaba bien la situacion de ese
entonces, para luego en 1922 fundar otra revista [e disquu
vert simbolizando la voluntad de seguir sdelante

Algunos escritores nacidos en los diltimos afos del sigo
emergen claramente. Franz Hellens. Robert Vivier € har
les Plisnier, Marcel Thiry. Algunos dedicindose solamente
a la poesia, casos excepcionales como el de (o Norge
Henn Michaux, Maunce Caréme

Después del dadaismo que interesara particularments 3
Clment Pansaens. surge el verdadero surrealismo que s
partir de 1920 ofrece a3 muchos poetas la ocasion de hbe
rar el ante y la imagen. En Bruselas v también en Amberes



s varios de ellos se dedican a

Scutenaire, Edmond-Léon-Théodore Mesens.
~ En 1952 las Bienales Internacionales de Poesia de
N Kokke y en 1954 el Centro Intemacional de Estudios Poé-
~ ticos han sido inaugurados. La poesia, muy fecunda le ha

 torcido el cuello a la elocuencia, ha seguido el consejo

- Verlaine. Se ha acomodado en el clima de una expresién
que no deja de mirar hacia la originalidad hasta el punto

 de complacerse en la elipsis o simplemente en el hermetis-

: mo. Juege de ritmos ¢ imdgenes que saturan todos los
temas.

Hoy la actitud poética en Bélgica sigue los caminos de
revistas y talleres que buscan incansablemente el lenguaje
de Ia libertad, ¢l lenguaje de la diferencia, siempre tratan-
do de caminar paralelamente con la actividad poética fran-

| cesa La ecologia, las protestas contra el armsmentismo. el
. mito de los poetas y el tabaco, el mundo de Orwell v de
l McLuhan, la influencia de la nueva novela v del grupo
!
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: bissquedas favorecidas por ¢l
pintor René Magnitte, algunos de ellos: Paul Nougé, Louis

Tel quel, a ingeniosidad bartheana, la imposicicn v la vay,.
guardia de muchos artistas belgas que han tenido éxitg \
han sabido llevar sus ideas a Paris para formar escuelas |,
han dado s Bélgica y a sus poetas esa seguridad, esa pary).
¢ipacion de innegable valor en la actualidad.

No es raro entonces, que un pais cuya lucha literarig |

artistica ha sido siempre a través de dos idiomas absolut,.

mente diferentes, haya dado esa audacia en sus rajces
formas poéticas, no €s raro por otra parte que el francés
por su universalidad se haya impuesto comor lengua ofj.
cial v haya dado origen a tantos escritores de expresign
francesa. r :

Justo es decir quizds que la gran poesia belga es lenguy.
je que indaga permanentemente en la originalidad pary
afirmarse dentro del gran movimiento de las letras france.
sas en Bélgica. Los poetas se han elegido por su importay.
cia y la mas o menos universalidad de cada uno, sin em.
bargo: Todo queda irremediablemente dentro del lengua.
ie.

LILIAN WOUTERS

Una vez cada cien anos

Una vez cada cien aios

florece el aloe. Mi tiempo
conoce la misma suerte.
Tantos dias perdidos

por un minuto de vida, tantas
estaciones por un instante
perfecto, arrancado a la fuerza,
Oh mi tiempo, bajo qué piel
escondes ti la eternidad

sin embargo, para dejarme,

para retomar tu imperio,

cada vez que respiro

tl fe escapas un poco mds.
Aliento que mi vida ha elegido
en estos treinta afios, para que
tome conciencia un cuerpo, refrene
tu impulso, no he vivido.

Sin cesar mis pasos me han llevado,
Mi boca llena de viento

perdia su aliento,

Ocupaba mi lugar

he trabajado, dormide, comido.
Buscaba conocerme,

Y he encontrado solo a un ser
estiipido y ruidoso, Su voz
decia “‘yo" hablando de mi.

LILIANE WOUTERS nace en Bruselas en 1930 desde
muy foven se impone como una de lag mejores poetisas de
su generacion. En su poesia encontramos la sensualidad
del renacimienio v de la edad media flamencas, poesia que
recuerda las viejas canciones, donde el verso denoia la
dualidad del ser. la violencia del deseo v el grite de la
sangre. Lucha entre palabras y silencio, angustia del
nacimiento v de la muerte. Es necesario mencionar su
trabajo de traductora de la poesia neerlandesa medieval y
modema.

Obras: Le bois sec (ET bosque seco), 1960, Le gel (La ¥ =

helada), 1966. La marche forcée (La caminata forzadal. 4
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UNLE FOIS TOUS LES CENT ANS

Une fois tous Jes cent ans [ U'aloés fleunt, Mon temps | connafl la méme fortune. | Tant de jours perdus pour une [ minute vivante. tant | de

suiSons pour un instant [ parfait, araché de force, [ O mon temps, sous quelle Georce | cachess tu I"étemite | pendant que. pour me quitter,
pour reprendre ton empire, | chaque fois que je respire [ tu t'échappes un peu plas. // Souflle qui ma vie élus, yoicr trente ans. pour gus

ne / consclence un corps, refréne | ton allure, Je n'ai pas vécu. Sans cesse mes pas m' ant porté, ma bouche pleine | de vent perdalt st
haleine, / de vent perdait son haleine. / J* occupais ma place, J* ai / travaillé, dormi, mange | Je charchais a me connaitre. ¢ n'a recantse

quun étre, | stupide et bruyant, Sa voix disait “je"' parlant de mo

CLAUDE BAUWENS  Evite su cuerpo

Evite su cuerpo

CLAUDE BAUWENS nace en 1939 en Spiennes. Sus prin-
cipales obras poéticas son Derriere moi 1967). Au garde-
a vous, dormant debour Au jeu de queues de cerises
(1971). La poesia de Claude Bauwens se identifica delibe-

evite la tierra que lo ata
evite el acto de presencia
evite su corddn umbilical
evite el no domir

evite el aio de su aniversario
evite la miscara de la hostia

!
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EVITEZ VOTRE CORPS

X ilical | évitez de ne p: |
Evitez votre corps / évitez votre terre d'attache / évitez 1'acte de présence /[ énitez votre cordon ombilical / & de ne pas dormir | gy;,..,

ik ey ; i de la pesanteur [ évitez l'enmeinemen,
V'année e votre amniversaire | éviter fc masque de "hoste / évitez quatre &éments ) évitez i oi 876 IS, 0 O IERERAent )
tez I'alliance desannesux /. €vitez le compromis / évitez de rompre le silence / surtout/ el y Perdre vou,

cfforable luciditd | ot peattre | et peut<tre alors [ €t peut-ftre seulement 14

CHRISTIEN HUBIN
Ultima tierra

Abran, violen todas las puertas
que el universo renazca cOMo un maremoto
Un amanecer donde aiin beban los pérpados cerrados
Y la primera mirada que se vuelva hacia el mar
Las primeras palabras en su sudor
Hablo del otro lado nuestro
Desde lo mds remoto del ruido de las hornadas mentales
La evaculacién espasmddica del mar
Y poco importa como se nombre
Hablo enmudezco mi memoria miento
Quemo nuestras embarcaciones
- Sol de tierras
. Y de mujeres de cadencias de agua y montaiias
- Como un altimo signo de adios
. Mas alld la montafia tose sobre las planicies
Mas alld tiembla el silencio de los pozos
Hablo del otro lado nuestro
De esta ecuacion de la imagen
Donde descansa nuestra desconocida
Abran abran mi sombra abran el tiempo suelten
Abran abran mi sombra abran el tiempo suelten
las palabras sobre las huellas del mundo
Poco importa lo que digo
Poco importan las palabras de fuego las palabras
quebradas
Limadas hojas de fondo lijado de alma piiblica
Silabas de ladrillos amontonados
Sol de tierras
La palabra nos circunscribe inutil legendaria

 Muelle de 6xido v de huesos memoria de una fiesta CHRISTIEN HUBIN nace en Marchin ( Wallonia) en 1941

Su poesia, trabajada hasta la sequedad, no busca la sedu

1 cm?&r:;l:‘r: el dia cion de verse uicisivo v directo, con una cierta viplencia
. Poco importa lo que digo que #ﬂ" d fuevos ‘"Mw ol lenguaje mds. Sus obras mas
En esta noche dando sueltas como un ojo en su Importantes son; Etudes pour deux mains (£ studio pars
movimiento dos manos), 1964. Messe pour une fin de monde r'r.'n.-:'
En la nada v el aliento al borde del vacio para un fin de mundo). 1965, Le chant décapite la nut
 en la respiracitn del deseo {El tanto decapita la noche). 1968, Terre ultime /Ll
| El deseo que no termina fierra ). 1974
4 TERRL UVLTIML

Davree forer toutes los portes | Que Nustivers reflie comme un ruz de marée | Une sube encore ob boivent les paapléres closes / 1t e premic!
| rogand wloarne ven I mer | Lis premiers mots dans ledr sueur | e parke 8¢ plus loin que nous [ De plus foin que Je bruit des charmierne
| mentales { L ¢aculation spasmodique de ks mer | E1peuimporte comment nomier / Je parle je mouds ma mémoire e mens < Je hriife 00

vanscaun Solel] dex terres | Bt des femmes sux cadences d'ean ¢f des montagnes / Comme un dernier signe d'adieu | Plus loin le matin 1005
|t iﬂ m‘_! Mhmkw des m} P!lﬁlﬂfl‘l trembit be silence despuirs | Je parle de plus oo que nous | De cetre Fouanon
. de U'image/ Ou ¢ pose notre mconnue/ Ouviez ouvrez mon ambre ouvies le temps lichers | Les mots sur bes traces du monde [ Ped impar's

\;‘:l-r :’ :n:a l"?: !.l:‘w.“ les mots. £n fea les mots casants | Limes lames de fond limaille d'ime publique/ Syllabes de brigues piiee®
mant oed on vort km :uwmmmnmt.i:eﬂ&“l:fmﬁe, Digac de roullle ¢t d° oy mémaire d'une féte / Felure entre fes mots | F0 <
bt du neant | Dam b respuation du Déur ||I.ejlifsln‘w .\' ulﬂ‘;:ﬂ: ll_l‘ummlcnmm o o R i . Je xou'

TRABAJOS TEORICOS

LA VOZ DE LOS 80:

POESIA CHILENA JOVEN

por Manuel Alcides Jofre

En 1985, la Editorial Cordillera, de Ottawa, Canadd, conformada por los escritores chi-
lenos Leandro Urbina, Jorge Etcheverry, Fernando de Toro, y Ramén Sepilveda, le en-
cargé al autor de este articulo Ja confeccidn de una antologia de poesia chilena joven. El
trabajo demord mds de un afio en realizarse, pero al fin se examinaron 50 volumenes de
poesfa correspondientes a 36 poetas chilenos que publicaron en Chile en la década de los
80. Se seleccionaron asi 150 poemas de autores nacidos después de 1946,

El estudio monogrdfico que a continuacion se presenta consiste en ¢l Prélogo a esa an-
tologia en curso de aparicion. Se detallan aquilos criterios utilizados en la seleccion, el exa-
men del hablante o voz lirica, el estudio de los recursos lingliisticos utilizados, la descrip-
cion de las objetividades representadas a nivel del mundo, y la imagen del lector que tie-
ne esta poesia. Utilizando este esquema comunicativo se concluye con una vision sintéti-
ca y totalizadora de este complejo fendmeno cultural, artistico v literario; la poesia chi-
lena joven, la voz de los 80.

Los 36 autores incluidos en la antologia son los siguientes. en orden cronoldgico, por
fecha de nacimiento, y alfabético, segin su apellido: Carmen Berenguer, Juan Jorge
Fatindes, Juan Cameron, Gonzalo Milldn, Juan Forch, Rodrigo Lira, Eugenia Brito, Carlos
Cocifia, Natasha Valdés, José Paredes, Rail Zurita, Veronica Zondek, Alejandro Jara,
Diego Maquieira, Clemente Riedemann, Ricardo Wilson, Antonio Gil, Jorge Montealegre,
Jorge Ragal, Teresa Calderon, Aristoteles Espania, Jorge Ramirez, Daniel Ram frez, Arman-
do Rubio, Erick Pohlhammer, Fermando Viveros, Francisco Zafiartu, Tomds Harris, Jorge
Loncan, Eduardo Llanos, Gonzalo Mufioz, Esteban Navarro, José Maria Memet, Jili Ver-
taux, Andrés Morales, v Jorge Salazar.

Sobre la Antologia

Este libro es una antologin de la poesia chilena contempordnea. Se concentra en la pro-
duccién poética de la Gltima promocidn literaria, aquella que puede ser definida como la
voz de los 80, la poesia joven chilena.

El corpus de seleccidn ha sido demarcado lo mis neutralmente posible. Se considerd
como poetas jovenes a aquellos chilenos o chilenas de 40 afios de edad o menas, y por
tanto se incluyd dentro de los autores antologados solo a aquellos nacidos de 1946 en ade-
lante, dejando el otro extremo abierto, hasta incluir al mds joven poeta chileno publicado
en el pafs. De esta manera se ha llegado a contabilizar 36 poetas chilenos que cumplen es-
tas condiciones, nacidos entre 1946 y 1961, con obra publicada,

Como antologfa de la poesia en Chile, el corpus desde el cual extraer la seleccidn que
aqui se presenta fue definido como los libros aparecidos desde 1980 en adelante, es decir,
el rastreo aqui realizado cubre un perfodo de 6 afios y medio. También se determinaron,
como fuentes para la seleccion del material, los libros ya publicados, exclusivamente, de-
jando as{ de lado poemas impresos en revistas literarias de diverso grado de difusion, co-
mo asimismo toda la produccion poética inédita, que abunda en Chile.

En este prologo se trata de comenzar una primera exploracion de la poesia chilena de
esta década, mediante el examen de libros publicados entre 1980 y 1986, eseritos por
poetas chilenos nacidos entre 1946 y 1961. As, el corpus a considerar estd formado por
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los mensajes circulantes mismos, aquellos textos que han salido de la esfera privada a la
publica, gracias a la impresion de una obra poética cristalizada en forma de libro.

Debido a la situacion editorial, proliferan en el pais las autoediciones publicadas bajo
diversas formas, y al carecer de un sistema de distribucion, los libros no llegan unifor-
memente al mercado, es decir, a las librerias. Se tiene que recurrir, en este caso, mds alld
de los canales formales de librerias y bibliotecas, a los canales mds informales de los espe-
cialistas en literatura chilena, las librerias de viejo, los propios autores, y los amigos per-
sonales, para poder constituir asi este corpus consistente en alrededor de 50 volimenes
de poesia. .

Todos los poetas jovenes que han calzado dentro de estos requerimientos, ha:‘1 sido an-
tologados. No se trata pues de una antologia de poetas, sino que de una antologia de poe-
mas. La labor del antologador ha sido estudiar cada libro y escoger aquellos poemas que
representan lo mejor de ese aporte a la poesia chilena joven de los 80.

Cabe destacar que no han sido incluidos aquellos poetas que habiendo publicado sélo
fuera de Chile, no han tenido la oportunidad de que su obra se divulgue en el interior. No
era posible hacer desde Chile una antologia que también incluyera los libros o poemas del

exilio chileno. Casi la totalidad de los poetas antologados tiene su residencia fijada en Chile,

aunque algunos de ellos han vivido fuera del pais por largos periodos. Pese a todo, la ma-
yoria ha permanecido en el interior.

Todos los poetas incluidos son escritores autores de una obra conocida. con un libro a
su haber como prueba de un trabajo poético serio y sostenido. Este corpus asi constituido
muestra una diversidad de tendencias, una multiplicidad de orientaciones, todo lo cual in-
tenta salvaguardar esta antologfa. Para ello se han tomado en cuenta numerosos criterios
para encontrar los poemas mds representativos y valiosos de cada libro, pensando en su
estructura significativa y su onginalidad estética, tratando de equilibrar lo artistico con ¢l
nimero y extension de los

La disposicion de la antologia tampoco es arbitraria. Los autores se encuentran presen-
tados cronologicamente, y cuando en un afio aparecen varios, estin ordenados alfabética-
mente, de acuerdo a su apellido.

El sujeto hablante

Si se considera que todo texto poético reproduce ¢l acto pragmitico que le dio origen en
su interior, es decir las circunstancias relacionadas con los usuarios de la enunciacion, es
posible distinguir en un texto poético cuatro niveles o momentos sucesivos. el sujeto ha-
blante, el lenguaje como medio, las objetividades del mundo, y el receptor intratextual.

El corpus seleccionado, constituido por alrededor de 150 poemas, puede ser abordado
en primera instancia mediante el examen de la voz diegética que da origen al proceso co-
municativo que es el fexto. Si se examina este emisor entendido como una estrategia o

El sujeto de esta poesia puede caracterizarse como un punto de encuentro entre dife-
rentes codigos y discursos. Se trata de un sujeto irregular, desquiciado y escindido. Se

afa, donde se para organizar el mundo poético. Esta
lamada de que comenzo con la generacion del 38 y

jerarquia, y el hablante deja de ser la voz
 deja paso a o visto por la mirada.

. 5

uablante choca con la carencia de logica
s el mﬁ&bmuam

Hay en el sujeto hablante de l1a poesfa chilena joven aspectos lidicos, eréticos, histrid.
nicos, irénicos, éticos, que coexisten junto a una esquizofrenia y a un ventriloculsmo del
sujeto, Este sujeto aislado, cuyas mdscaras son también una develacidn, se constituye co-
mo un espacio de conflicto. El choque de fuerzas se da dentro y fuera del sujeto, a un
grado tal que su cuerpo llega a desmembrarse. Miltiples otras voces comienzan a frrum-
pir en su discurso. Llegan asia producirse confusiones entre ¢l yo personal y el yo ha-
blante activo, una duda acerca del grado de identidad entre el sujeto y el texto, todo lo
cual puede concluir en un hablante en relacién de oposicion y conflicto con su contexto,
sin control frente al poema, reducido a una pura armazon de gestos,

Al sujeto hablante no le queda mds que volverse hacia s mismo, en estas circunstan-
cias. El soliloquio se vuelve camino de expresion del sujeto, La exaltacidn subjetiva per-
mite una vision del microcosmos de cada ser humano, y es en estos escenarios mentales,
donde se vuelve al temple de dnimo, a lo intimo, a lo privado, a la autorreflexividad. El
sujeto se solaza en la autocontemplacién divagatoria, o bien enfoca especialmente aque-
llas actitudes que lo relacionan con su contorno. Asi surge el tema del ojo y la mirada,
acerca del medio de la autopercepcion, y correspondientemente este tema trae el de la
poesia, su funcion, y el rol del poeta. Todo le sirve al sujeto hablante, incluida su capa-
cidad conceptual ultradesarrollada, para apropiarse de la palabra, aunque la mayor parte
de las veces todo este proceso concluye con las dudas acerca de la apropiacidn del sentido
por parte del sujeto, Predomina asf finalmente el sentido del desquiciamiento del sujeto
hablante, del cual sin embargo emana una poesia del deseo y de la afloranza utépica,

El lenguaje como medio de comunicacion

Después del examen de la voz que emite en los poemas antologados, es necesario entrar al
examen del lenguaje utilizado, un discurso gréfico, fonico, sintdctico y semdntico que el
sujeto hablante ha escogido. Esta expresion lingiifstica consiste en el aparato formal de la
obra, campo de realizacion por excelencia de la funcién poética

La poesfa de los jovenes poetas chilenos es una palabra fundadora de realidad poética
que como historia de un lenguaje guarda las representaciones de lo real e imaginario per-
tenecientes a un momento social, Junto al proceso de ficcionalizacidn de la realidad en el
discurso poético, se comienza a enfatizar el lado significante del signo, el nivel de la expre-
sién. Esta nueva poesia trae al centro de la escena el concepto y la prictica de escritura y
la problematizacién de la intermediacion del discurso entre ¢l sujeto y la cosa.

Frente a esta escritura bdrbara se produce una natural desconfianza hacia la eseritura,
al no verla relacionada con la verdad y en choque con la realidad. El nuevo lenguaje que
aporta esta promocion poética es una sintesis entre la mds central de las tradiciones poé-
ticas occidentales —el simbolismo— y el lenguaje cotidiano, conversacional, que lega a
producir, mds que poemas, obras poéticas condensadas en un libro poético visto como un
todo.

El lenguaje de esta nueva poesfa viene a ampliar los pardmetros del género. La polise-
mia de los textos se basa en el encuentro de diferentes voces en el poema. Se generan
complejos fendmenos de significacion, con referencia o no a los cdigos contextuales, en
un proceso que S¢ ha denominado de fluidez semidtica, cuando acontece una pluralidad
de codigos en el poema, conformdndose una polifonfa de voces y discursos. Entre estas
voces no hay jerarquia sino caos, y asf, el texto como superposicion de segmentos queda
contituido por fragmentos de discursos, diferenciados. opuestos, y yuxtapuestos, que pro-
ducen la impresion de una gran movilidad lingifstica.

Un somero inventario de las voces, discursos y codigos que pueblan esta poesfa deberfa
incluir esta amplia diversidad de formas culturales: uso de las crénicas y cartas de relacion
de los descubridores y conquistadores hispdnicos: presencia de términos provenientes de
distintos mediot de comunicacion de masas, tales como el cine, la television, la prensa, los
comics, el rock, etc.; la utilizacion frecuente de términos y expresiones idiomdticas en
lenguas no hispdnicas, tales como el inglés, el latin, el francés, y el mapuche I superposi-
cién de diferentes normas lingQisticas tales como el discurso del drogado, el de la porno-
grafia, el religioso, el subconsciente, el infantil, etc.; la resonancia se extiends 3 formas t1-
picamente nacionales tales como la cueca o la Cancién Nacional, o a discursos mds univer-
sales, como la presencia del universa ético cultural del discurso cristiano, o las artes plisti-
cas contempordneas.

Si se intenta penetrar el nivel estrictamente linglfstico de esta poesfa se percibe inicial
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ciones de alto grado. Los procedimientos de montaje y collage para obtener efectos signi.
ficativos son frecuentes. La marca del experimentalismo de vanguardia estd dada por la
alteracion de casi toda circunstancia de escritura; partiendo de la ausencia de nexos grifi-
cos y sintdcticos hasta llegar a los signos lingdisticos y poéticos con doble y miltiple sen-
tido, pasando por largas enumeraciones y secuencias, elementos caligramdticos, lenguaje
intelectualizado, cardcter enunciatorio y modalidad enumerativa y descriptiva.

_ También en otro aspecto de lo linglistico de esta poesia se percibe un uso mds exten-
dido de formas testimoniales, de denuncia o resistencia, y la presencia de una jerga juve-
il estudiantil, universitaria, donde predominan lo coloquial y lo conversacional, como
asimismo el soliloquio 0 mondlogo divagatorio. El lenguaje como problema se hace pre-
sente no sélo como discursos autorreferentes sino que el desborde del marco escritural
solo viene a producirse con la duda acerca de la adecuada captura del sentido por medio
del lenguaje.

El lenguaje poético se conforma en esta poesia en una amplitud de formas que es
necesario explorar mis profundamente y que incluye la presencia de formas liricas pro-
pias de la poesia religiosa, tales como el himno o la plegaria; predominando formas poéti-
S ya sancionadas por la tradicion Hrica chilena, como por ejemplo, el antipoema, la oda,
la plegaria, el epigrama, la remembranza, la visién profética, o la interpelacién,

El trabajo evidente en tomno 2 las formas poéticas, ya sean sonetos, estructuras episto-
lares, homologias con la publicidad, e incluso elegias dedicadas a las trdgicas circunstan-
cias de la muerte de algunos (poetas) chilenos fallecidos, implica una elaboracién lingiifs-
tica muy fuerte (especialmente en la actitud de la confesién, poOr su comunicacién y con-
fiann_intima con el lector). Prima sobre todo una forma, la estructura diegética por ex-
celencia, el relato, una estructura narrativa que se adectia perfectamente al poema en ver-
50 libre. En el nivel del contenido se presenta con suma frecuencia en estos poemas una
::t&hrepmcdh de un suceso, que con su vigencia llega a organizar el lenguaie

Otro aspecto muy rehwgte de esta poesia es la materialidad de sus textos, donde con-
ﬂuya'noémgmwxmlueménicos,ssdecir,gﬁﬁwsyvim.ﬂﬁbroyelpomse
convierten en una obra objeto, un objeto de arte concreto, donde pesan multiples me-
canismos literarios, con una elaboracién retérica, logica, gréfica y visual del texto.
_A!lwndénddt_ntgm.mmponaﬂehmﬁudén del lenguaje, La
reflexion sobre el lenguaje poético asume el rango de fundacién de un nuevo lenguaje.
Como poesfa altamente intertextual, la literatura misma aparece como tema y como
método de composicién, lo cual se revela en la cita, como alusion inter y extratextual,
mm@mmmmhm;eummmamhm.

Esta iltima poesia chilena presenta su proceso de creacién y también la destruccion
del momento creado. Lo antipoético y lo cotidiano funcionan también en relaciones
intertextuales con el contexto de estos poemas, con su historia. En un gran grado, ya ha

wnaleudo la superacion de | division entre lenguaje cotidiano-conversacional y el len-
guaje poético. Laiu?n-m los intertextos, como asimismo las maneras indirectas de
generar sentido hacia la referencilidad, han permitido la creacion de un espacio imagina-
rio en el lenguaje, pleno de ironia, parodia, ludismo, simbolismo, sarcasmo y fragmenta-
wmﬁwvmwi :
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choca con la imposibilidad de la totalizacién, pero en el proyecto de hacerlo se funda una
realidad poética.

Una primera vision de indole negativa acerca del mundo se presenta en numerosos poe-
mas, donde la pérdida de equilibrio humano y ecolégico, el desencanto y repulsion del
mundo, y una cotidianidad grotesca y esperpéntica llevan a una desintegracién del mundo
que se expresa en la fragmentacion del espacio poético, en la incoherencia del dmbito re-
presentado, y es una degradacién y desproteccién total de lo humano.

La precariedad de la estrechez cotidiana, junto a la deshumanizacién debida a la rutina,
y a la ausencia de libertad, terminan por configurar un espacio del estallido y la destruc
cion, del dolor y la violencia, donde prima una actitud nihilista, agnéstica y relativista
La imagen final del hombre que se produce en estas circunstancias es la de un ser desmem.-
brado, separado de sus ideas y emociones, que sufre de un desarraigo interior, todo lo
cual, finalmente, lleva a la desintegracion del espacio poético. Se presenta asi un mundo
en crisis, violento, conteniendo una historia fracturada, equivalente a un contexto frag-
mentado

Sin embargo, pese a que el conflicto estd dentro y fuera del mundo, frente a la vision
apocaliptica se yergue tanto la nostalgia por un mundo perdido en el pasado como una
utopfa creada en torno a un posible futuro. La presencia de imdgenes de indole surrealista
apunta al macrocosmos, y la proyeccion de utopias de cambio de la realidad social eviden-
cian un énimo de redencién y de solidaridad con lo humano, con las victimas, con los pos-
tergados.

La presencia de un mundo derruido hace pues surgir inmediatamente un espacio de la
esperanza, libre, armonico, donde se realiza el deseo, y donde de algin modo se supera la
contradiccion entre lo cadtico y lo utépico, llegindose a la reconstitucion de un espacio
fisico y mental chileno y a un contacto revitalizador que usualmente se da en conjuncion
con la naturaleza y las relaciones humanas horizontales.

El espacio temporal y espacial recibe un concentrado tratamiento en estos poemas.
Las situaciones habituales subsisten dentro de un quehacer quebrado que al mismo tiem.-
po que revela la disgregacion del mundo enfatiza la descripcion de un espacio, donde el
paisaje fisico viene a convertirse en escenario mental, y donde por tanto no hay en verdad
un espacio-tiempo homogéneo, sino que un espacio escénico propicio para la gestualidad,

Los temas tocados en esta poesia son también nuevas inscripciones o renovaciones me-
diante matices de la problemdtica heredada de la tradicion poética chilena. Un primer
conjunto seméntico que se reitera a nivel de mundo es lo corporal y erético, que se da co-
mo genital y sexual, preferentemente. Este es un esquema de preferencias progresivo con
respecto a los limites a los cuales habfan llegado las promociones poéticas previas, El te-
ma del carnaval festivo como modo de expresar el sentido del mundo se mezcla con otros
asuntos, tales como la presencia de las drogas, la trans-sexualidad, la ecologfa, la tortura y
el feminismo. El tema del exilio chileno aparece poco pero no estd ausente. La ciudad, el
espacio urbano, crece en varios casos hasta hacerse eje nuclear de miiltiples experiencias.
Esta temdtica citadina aparece con todo el peso de los conflictos propios de lo urbano.
Ademds del ya mencionado tema del ojo y la mirada escudrifiadora, se da también la fuer-
te presencia del universo de lo cotidiano,

El tema de la clausurg emerge bajo diferentes formas, mientras que el tema amoroso
estd presente tanto en la poesfa femenina, como en la masculina,

En esta poesia joven chilena muchas veces existe una vaguedad en cuanto a la situacién
o espacio donde se desenvuelve el poema. Historias paralelas posibles o miltiples ramifica-
ciones de una trama camplejizan la serie que todos esto, textos establecen entre si. Hay
en estos textos, al mismo tiempo, una fusion de tiempos y espacios, y la convergencia de
una historia y una geograffa donde se mezclan diferentes niveles de realidad tales como la
ficcion, lo posible, lo real, el deseo, la carencia, etc. El espacio, como una escenograffa, se
llena de lo imaginario del lenguaje, al mismo tiempo que los textos estén llenos de detalles
realistas localizados en visiones desrealizadas, o a la inversa.

Toda esta poesia estd muy volcada, en sus procesos de significacion, hacia lo extratex-
tual. La importancia de lo no dicho, o la relacion con el no-texto es capital. Al aludir me-
diante diversos procedimientos (indirectos, simbélicos, metaforicos, metonimicos etc )
al contexto, se llega a percibir el desmembramiento de la escenografia, la presencia de las
victimas, y la logica configuracién de las actitudes de denuncia y testimonio.

La realidad miserable, periférica, subalterna, es rechazada por el punto de vists impli-
cado en el mundo. La alusién al contexto lo caracteriza como un mundo en descomponi-



: recuente consiste en el acercamiento, proyeccion e iden-
gﬁ%m T::;ehct:!i:aﬁd:s mds desfavorecidos, en un proceso de solidaridad con
los margina TR ] s

u"“ "‘":“o‘:ii' de mﬁi:dz esta poesia son preferentemente desechos, m:rgln:l;dx?es_
fragmentos. El hablante mismo se resiste y se separa y contrapone a un mundo as ajcm or-
mado. Se tocan asf en esta poesia cuestiones fundtmenulas_ de la vida humana, tales co-
mo Ia brevedad de la vida, el sinsentido de la existencia, la injusticia social, el peso de lo
muerto. La presencia de un grado mayor de liberalizacion (como se da en lo eronc(.)'y

) se relaciona también con un tema muy apreciado por esta poesia. la relacion

con lo otro, experiencia que se concreta como un modo de relacién preferentemente en.
tre lo masculino y lo femenino.

La apelacion al lector

Es ya un lugar comiin reconocer que el aspecto menos estudiado y menos conocido en
Jos textos literarios es su decodificacion. Las teorias de la respuesta estética se han con-
centrado tanto en aspectos internos como externos al texto. Lo que interesa aqui es como
¢l texto encara a su lector, y como dentro del texto, pragmdticamente. se reproduce un
feceptor intratextual que recibe el discurso del emisor intratextual (o narrador ficticio ).

Los textos poéticos chilenos estudiados son extraordinariamente dialogicos. El cardc.
ter narrativo de estos poemas se afianza también en la alta frecuencia con que aparece la
funcién conativa, es decir, interpelaciones a la segunda persona verbal singular, al narrata.
rio de los poemas. Este procedimiento estético unificador acentiia los resortes dramdticos
del texto lirico,

En general, todos estos poemas entregan un complejo material para la decodificacion
que hard el lector. El lector es llamado a sintonizar cada una ¥ todas las voces que apare-
cen en los poemas, a leer entre lineas, 2 participar activamente en Ia recreacion de los tex-
tos poéticos. En especial, se perciben refinados mecanismos de alusion extratextual, que
apuntan al contexto general de la experiencia chilena de los itimos afios. Esta denomina.
da estética del guifio, que hace referencia a realidades sobreentendidas contextuales. reco-
e todlhmdnméﬁmurh chilena. -

Lo no dicho, el no contexto, significa, y aunque aparezca

como signo cero comunica-

poemas va claramente dirigida a los

Juan Villegas, Pedro Lastra, y Waldo Rojas.

Desde el punto de vista global de la historia literaria quedan como interrogantes la
cuestion de la continuidad dentro de la Ifrica chilena, y la divergencia entre la poesia del
exilio y la del interior. Se trata aquf de un conjunto de poetas que no son parte de un solo
movimiento poético sing que hay una diversidad de orientaciones: nerudianas, antipoéti-
cas, ldricas, epigramdticas, como asi

: imismo otras basadas en la obra de Lihn, Gonzalo Ro-
jas, Dfaz Casanueva o incluso de Rokha.

La poesia de estos 36 poetas estudiados
de los aspectos formales del significante
dparece como forma de comunicacién de |
complejo en el cual operan variables extra
ginada y descentrada, con diferentes grad
un cambio de paradigma sino como un ca
poesia de las crisis de los paradigmas, de
de la tradicion en un medio ambiente qu

Esta ultima promocién poética pres
dentro de procesos de desarrollo y Cre

tiende a enfatizar el plano de Ia expresion
poético. Esta poesia, que en primera instancia
a expresividad personal es un producto cultural
textuales. Poesia de refundacién ¥y rescate, mar-
os de (auto) censura, puede definirse no como
mbio en parte de un paradigma. Es mds bien una
la subversion de los modelos, una ruptura parcial
e la poesfa caracteriza como violentado.

enta obras que son libros que representan etapas
cimiento de estilos poéticos. Esta es una poesia de
capas medias urbanas, en un punto de evolucién inicial, que mira tanto al microcosmos.
la individualidad, como al mAcrocosmos, es decir, a la sociedad y el mundo.

Se trata de una generacion dispersa post-didspora, formada en las nuevas condiciones,
donde desde la marginalizacién inician un proceso de reconquista de la palabra poética
mediante la refundacién de un espacio poético publico conformada gracias al sistema de
autoediciones. Estos agentes culturales, autores, son a la vez creadores y criticos, es de-
cir, reflexionan teéricamente en torno a su produccién, con una gran libertad imaginati-
va. Esta voz de los 80 incluye dentro de su Propia creacion lirica un conjunto de referen-
cias a miembros de la propia comunidad poética chilena, ademds.

Los poemas seleccionados son mezclas de situaciones subjetivas y situaciones objetivas
contextuales. Aunque la relacion del texto poético con su entorno es multivoca, a veces
hay un gran grado de determinacién y direccionalidad en algunos de estos poemas. La
relacion con el no-texto, con lo no-dicho, es esencial, al mismo tiempo que se alude de
multiples maneras referenciales al contexto mayor. Los poemas se perciben muy referi-
dos simbolicamente a la experiencia de 1973. Se adopta el punto de vista de aquellos
sectores subalternos violentados. Hay una presencia temitica irrefutable en su rol de
denuncia a la transgresion de los derechos humanos, por ejemplo.

Estos textos poéticos se abren a segundas lecturas, a lecturas entre lineas, jugando con
lo obliquo y la connotacién. Hacen referencias, por ejemplo, a situaciones historicas con-
cretas de otros paises y se proyecta eso en su significacion homéloga hacia Chile. El con-
flicto con lo extratextual se da porque se trata de un contexto fragmentado que permite
en sus intersticios formas tales como el testimonio, la denundia, la resistencia, la exhor-

-tacién, el pensamiento ideologico, los simbolismos y alegorias, los textos en clave, las

escrituras tribales, etc. En todos estos casos el proceso de significacitn desencadenado por
estos poemas se basa en una fuerte funcion referencial, la cual llega incluso a proyectar
utopfas de funcionamiento social. Hay un peso siempre presente, en esta poesia, de lo
ideolgico, lo contingente, lo coyuntural, lo masivo, y lo popular. '

Pero también hay un proyecto poético de notable envergadura intimamente ligado a
las inscripciones de lo extratextual en el texto. Se intenta en todos estos libros y poemas
una vision totalizadora que sin embargo no llega a constituirse como tal. El proyecto poé-
tico es tal que requiere tanto de la postulacion como la imposibilidad de !o totalizador.

Estos textos son poemas organizados en secuencias, donde es necesario leer atenta.
mente la significacién de cada una de las partes constitutivas en relacion con la touh_dnd
del libro, Cada obra se adentra en ciertos temas y en el modo de tratar estos temas, Siem-
pre es problemdtica la constitucion de un todo mediante una suma de fragmentos de vo-
ces, y mds ain si los poemas son también lugares de conflicto entre diversas fuerzas, tal

aprecia en este corpus. :
QU:JO:BM arllltlmylitg;:iodeuupmmocidn poética chﬂeummlorno:lm
objeto, visual y concreto, desde el cual se establecen complejas relaciones entre el lenguaje,

los signos, la literatura, la sociedad, lo no-verbalizado, lo simbdlico, ete. El lenguaje de es-

presentacion d
opio espacio y es también un modo de re de la realida

m“umuhwofﬁum version del mundo nacional, en una de sus lecturas posibles.
Por otr‘o lado, crea también dmbitos utépicos, que escapan a las contradicciones, enfati-
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fismo, y I tradicidn de 7 n;sl:sr;sa difusion, debido a 1a no existen-

de esta obra es 8U ¢ . diversas formas, nunca ha
i diciones, bajo GIVETHE
_Fl sistema de autoec alizacion es sumamente
et unlmﬁgfmfog: 7; Jistribucién de los libros. L2 chmee s
elto ¢ 0 = infol " Bl 7 2
P ciI:Tculacién por tanto, restringida € 070 ntidad de procedimientos ggrtex
débil, ¥ i d‘e 4na poesia que multiplica una ¢ ituaciones discursivas previas son
el 13{1'1 eacion. Las referencias a otros e iveles de realidad, al pasar del
tuales de signifi sor ejemplo, saltos entre diferentes MIVERER % 6n de masas y sus lu-
muy frecuentes. Hay POT SR L 1 ' jog medios de comuice ias a cancio-
suefio a la vigilia, y todo esto s R st
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m:tuall:i:ndz elsr:snilpn?;anmas rpadialcs. a las nuevas tecnO_logfa.s. a otros paises, 0 a gra
yme:;"oms explicativas (la maquinarid 0 el njedl[;:,dp:sr iﬂ;n:gl:?‘ﬂay o
g o N r);aiJ ‘:ﬂh 1;;:31: ‘;t;: Lla Biblia, Homero, Ia poesia relig,iosa, la 16gi-
o i B otras formas culturales. En especial destaca el
idas a diversos estilos

i oéticos que han apareci-

intertextuales referi 0
o amente. Las referencias a otros pafses, entre ellos Estados
lizante. El desarrollo

isicio le contextua

i landa, v la Espafia de la Inquisicion €S de {ndo :
l{ilcm:: s;ell:s:;l:ii:m); se]igiF:so en esta poesfa debe ser atentamente c_sufd:ado en todas sus
facetas, que van desde la vigencia del respeto en relacién a las convicciones fnhma_s, hasta
Ia natc‘ria presencia de poemas de indole biblica, el uso del versiculo, la presencia de lo

sdico, el j n los correlatos miticos, ete.
i otot sta totalidad. Algunos poemas adoptan el

El tema del exilio tiene poco peso dentro de e n; 1
punto de vista del exilio, ¥ las situaciones concretas en que han vivido los chilenos fuera

de Chile, mientras que otros profundizan la nocién de exilio interior. Algunos espacios
histéricos del exilio emergen as{ en estos poemas.
mpleja, constituida por universos simbolicos ple-

Se trata de una poesia multiple y co
nos, abiertos a la semiosis, y en esta poesia se autodefine el poeta, haciendo incluso retro-

traer su mirada al ojo mismo que mira, como si el sujeto poético se detuviera en la contem-

placién de su propio medio o instrumento de creacion poética. Por encima de todo que-
da el enorme peso gravitacional de la cultura de masas, la presencia ineludible de la muer-
te y de los ausentes, la proximidad del paisaje chileno (ya sea como escenario mental o
universo fisico) tanto natural como urbano (representado por las menciones a Santiago,
Valparafso, Concepeion, Temuco, Osorno, la Pampa del Tamarugal, las costas del litoral
central, los bosques del sur, etc.

2 En “m:ﬁf‘e estos textos, por dltimo, se hace presente una voz lirica femenina cuida-
e i vl ML VO Lt s e o voc O Lot
poetisss aportan con algo irremplazable: una tonalidad, un temple uI:a diccion e_mas
gineria propiss, tan rica como cualquiera de las voces poéticas aquf 4 S

aquf antologadas,

| experimentd .
mnii: ;ran It;ebil.idad reconocida

ca formal, la lingt
trabajo con relacion )
do en la poesia chilena previ
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MAURICIO REDOLES
Las nutrias

(aluiscastellon,
casicazadordenutrias)

Las nutrias no se matan en guerras nutricidias.

Las nutrias no beben alcohol, solo agaita.

Las nutrias no fuman ni toman drogas.

Las nutrias visten su propia piel.

Jamaés se les pasaria por su mente de nutria matar a un ser humano.
Para hacerse un abrigo de humano.

Las nutrias no se quedan dormidas viendo la television.
Las nutrias no hacen peliculas.

Las nutrias no torturan a otra nutrias ni las hacen desaparecer.
No tienen la tecnologia ni la inteligencia como para hacerlo.
Las nutrias no juegan rugby ni compran acciones.

Las nutrias no tienen lucha de clases.

Las nutrias no se dividen en clases sociales

Las nutrias no viven de la plusvalia producida por otras nutrias.

Las nutrias no conducen vehiculos motorizados.
Ni castigan al planeta.

Las nutrias no pueden desencadenar la hecatombe nuclear.

A lo mucho una rifia entre una nutria madre celosa con sus nutritos.
Y un nutrio padre despechado.

A las orillas del lago Ofqui en Sudamérica.
O en una playa al norte de Escocia.

Pero nada de hecatombes nucleares.
No tienen la tecnologia ni la inteligencia como para hacerio.
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Solicitud

May | say something?
te quiero

hablar mal and in two languages
| love you
seriously
honestly
sin hueveo
corazén.

CARLOS DECAP
De Paisajes Marinos

Del libro Asunto de ojos
De Paisajes marinos

aqui el olor del mar

no se adivina

se confunde con el alcohol,

Ia orina y el sexo

el viento mueve las nubes, aqul

- la muerte se pasea en bicicleta

aqul en la calle valdivia lodo es neblina
nada se ve con claridad

ni los extranjeros marinos

gue bailan ados rock

con platinadas prostitutas

ni el taxi que se pierde

incendiandose calle abajo, en la noche,
aqul nada hay que inventar,

los paisajes marinos estan ahi

a la medida del ojo que los mira.

A

De Paisajes marinos —Casi final

—pero yo el afio 77

estaba frente a este mismo mar

lavando una oda a los calcetines

—claro que en ese tiempo era estudiante
y bandadas de gaviotas revoloteaban

por la ventana, confundiéndose

con las palomas paradas en las

azoteas del frente

del frente de las antenas de tv

se lava la oda, se ven los cerros
poblados de suefios, al fondo

los negros marineros se mezclan

—abajo en la calle— con las azules liceanas
més tarde caminaré por la calle valdivia,
entraré a sus bares, subiré a sus cerros
de alli fotografiaré los paisajes marinos.

GONZALO MUNOZ

Hoy no necesitaré cuchillo en este barrio

Soplaba dentro de ella el viento. Se lo vi en los ojos.

Cuando sentada contra la pared del fondo, lentamente des-
cruzo las piernas y resbalando por el asiento las abrié
para mi. Sélo para que yo viera como ululaba entre ellas,
como gemia alll y le cruzaba el vello

yo inflamado, incrustado en la sombra,
tiritaba entero, se me abria el costado y sangraba. Al
final cai de rodillas ante ella diciéndole, que mis manos,
que mi lengua, que mi saliva

empapado cai chorreando a sus pies, rela-
tanto su altura a gritos.

Para entonces ya no habia diferencia entre la noche y el dia.

yo hablaba y hablaba ella
—te gusta mirarme fjo—
—te miré toda la noche—
respondi entrecortado

—ahora que debo subir al escenario, cantaré como una diosa—
dijo —tanto, que te va a doler el alma—

era primera figura
vestida de negro
enarcadas las cejas
entreabiertos los labios

—me diste en el pecho, me diste abajo— pense

Soplaba un viento en esa sala. No soplaba ni una brisa.

Pero supongamos que yo me acerqué a ella por la espalda,
mientras se abria de piernas para los otros. Supongamos
que yo le dije

—vuélvete hacia mi—

soplaba el viento y levantaba
una tierra roja
soplaba y levantaba su falda roja

Y supongamos que cuando le die eso, ella me respondio:
~lo que llevas dentro de ti no es nada comparado con lo
que yo llevo dentro de mi—

TU NO SABES LO QUE ES SENTIR PENA

y pélida su cara como el papel

se vuela como los papeles se vuelan
con el viento entre el humo rojo

de los neénes de los cigarrillos
entre el humo de entre las piernas

se vuela abierta, ardiéndome.

Tu no sabes lo que es arquearse y tocarse abajo con la lengua
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CARLOS COCINA
Del maiz (ires textos)

del maiz

1 tren, entre 1as cordilleras, i
grﬂ?értrez. el fisico, nombra las vacas !;l:ll_} z:tlgalta :
Los cables del telégrafo marcan regu: isslestiv
oleadas. Las plantaciones copan los fdo i
marejadas de granos vibran con el ru

rigles :
En los vidrios se reflejan los rostros de los e
pasajeros, y en los vidrios se reflgjan los campo

de maiz.

del maiz

uando se abre y entra la mirada a la tierra
ge las grandes a{deas de esta parte del continente,
se pierde toda referencia geografica en la urbanizacién de las aldeas
y las laderas y valles se confunden con la ausencia
del océano continental.
Los rios mal encauzados, abiertos por calles y
construcciones, reloman sus corrientes sublerraneas
y emergen solo en las margenes difusas de las
grandes aldeas.

del maiz

El puente de fierro naranjo apenas
soporta la fuerza de las aguas que
empujan desde aca arriba. Vibra mas
cuando suena el pito del tren que
hace caer mas violentamente los
lLr::os mb de la montana,

m as de la costa llegan
hasta los pilares naranjo ostienen o {
s un gran lago en el qu: man Da e Bl valle central
aigunos rboles junto a los techos

mazorcas,

JORC:‘-E MONTEALEGRE
De Titulo de dominio

Cada uno de nosotros
promovio la autoconstruceién en los suburbios
levantando una reja cada lote
antes de hacer una mejora.
Cada poblador le teme a la soledad del vecindario:
cuando cae la noche
todo el campamento es una boca de lobo.
Los desamparados se cuelgan de los cables.
Las mujeres se apagan en las calles sin compafia
El borracho

vomita en los postes vidrios de ampolleta.
En las grutas

la esperma se amontona bajo los pies de una virgen rota
que alumbra
con una aureola de nedn en el fondo del patio
Los nifios
lanzan piedrasparaquebrar esa luna
harta de aullidos

Soy el artista cegado

en el tormento

grabandose una jaula de luz
bajo |la venda

Cada uno de nosotros
es un desterrado, seducido por la tierra abandonada:
un vago
que recoge sus migas por el mundo
reclamando un sitio entre las fotos familiares.
Cada errabundo
vuelve
a recuperar sus bienes y raices con orden de arraigo;
0 en transito,
a un mito extrafiado en los confines.
Las escrituras emocionan
durante los cumplidos de regreso.
Después del protocolo,
la ley del hielo hace que los tornados giren, nuevamente, por los extramuros:
los titulos de dominio
vencen
en este territorio.

Soy el gusano

atento

al réquiem de Mozart
en la fosa comdn
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ARISTOTELES ESPANA
Descenso en el callején

Ella se mueve por los costados del pasaje Monsefor Caro

y relne entre sus ojos a una muchedumbre de locos y de manos.

Ven al N° 1 de este descenso le digo
que las puertas comienzan a desvestirse.
Es Preciso Naufragar en el namero 6

y no ahora como lo sugiere la muerte.

Ella se pinta el rostro y dibuja un dedo
como en un crater,
y sale harta bencina en los cementerios

+ Ui, ya vamos en el numero 5,

que no puedes regresar al Rio Ojo Bueno
porque hay hombres enterrados,

Ella con su namero 9
atraviesa la pista
y grita para que amanezca de nuevo en sus 0jos.

Porque en el numero 10 se consuma el descenso
y ta puedes con Ella

volver al pasaje Monsefnor Caro;

Dice que alli Ia tierra tiene una pierna digamos

. ¥ que hombres salen buenas noches

y no hay rayos
hasta el nomero 15, amor.

Espejo tras la muerte

Cae todas las tardes sobre la casa una especie de neblina

que tengo en a punta de la lengua;

Ante, nosotros; ese espejo jay! rostro de nifio. vechua

mapuches, casi soledad s E
que cubre de sombras, que llena de lineas

los costados de la habitacion.

Con un mapa para morir —que huyes— muchacha, de este mundo.

Pero lodas las tardes golpean la puerta de la casa,
y la neblina y los pedazos,

los Gltimos pedazos de muerte, contigo,
en la estacién donde nos dedicamos a perseguir dioses.
iQue recuerdos!, minutos donde el aire se parece & Caguach,
y el amor se lgvanta como un angel
y ese modo, mujer, de caer juntos al vacio,

conwuhntzadehmi.h \ N
de noches de histeria en un holel,

de came sucia que se quema en el patio de una cércel,

ESTUDIOS CRITICOS

EL LIBRO “FENOMENAL”
DE JUAN LUIS MARTINEZ

por Thorpe Running

La nueva novela de Juan Luis Martinez ! es un libro fenomenal en varios sentidos de esta
palabra. Sin duda alguna es un libro impresionante y de mucha importancia; es magnifico.
También es un fendmeno, o sea una creacion extraordinaria, que abarca todos los aspec-
tos del arte creativo. Pero mds que nada es una indagacion en la fenomenologia de la lite-
ratura. Por todas estas razones, es una obra inclasificable, por lo menos en términos de ge-
nero literario. Segin el titulo, debe ser una novela, y, ciertamente, investiga por medio del
texto los problemas del autor y lector implicitos, zonas que generalmente se consideran
como aspectos de la narratologia. Pero gran parte del libro estd compuesto de fotografias,
de grificos, de ecuaciones, de collages, y hasta de objetos. en ls pagina titulada lehthys
hay dos anzuelos reales, de metal, pegados al papel con cinta adhesiva, Este aspecto ecléc-
tico, mds la cadtica inclusién de temas y problemas dispersos, una ilogicidad trabajada, le
dan al libro la apariencia de una obra surrealista, y, en el mejor sentido (hay muchos) de la
palabra, lo es. Mas, en su esencia, el libro es una obra poética. Como tratado, o mds bien
expresion, de la fenomenologfa, este texto, o mejor dicho, dada su diversidad, estos tex-
tos son una investigacion de la expresion literaria y especificamente, 1a funcion de la pala-
bra en ella.

Tan rica es esta obra —en ideas, en humor, en belleza, en inteligencia, en profundidad-
que merece un estudio detallado; pero un estudio exhaustivo requerira un libro mucho
mds grande que esta obra de 174 pdginas de Martnez. Por el momento, pues, propongo
nada mds indicar unos apuntes para futuros estudios de esta obra. Es decir, voy a sefialar
algunos de los temas mds importantes del libro, dando sélo algunos ejemplos de ellos, y
voy a prescindir de mucha de la armazén critica que serfa necesario para tal tipo de estu-
dio serio.

Los temas principales que veo son cuatro: la situacién y el papel del lector, ¢l concepto
del autor, la constitucién del texto, y la funcién de las palabras. Propongo ilustrarlos dan.
do unos ejemplos y comentdndolos brevemente para dar una idea de un posible acerca.
miento textual que se podria utilizar para la explicacion de este libro tan profundo y de-
safiante.

Desde 1a tapa del libro, La nueva novela es una confrontacion con el lector, El texto,
en cada momento, se enfrenta con éste, insistiendo en que tome un papel activo con res-
pecto a las pdginas que estd leyendo. El que toma este libro en la mano tiene que ser, o
hacerse, lector masculino, en el término de Robbe-Grillet. No hay lugar para ninguna pasi-
vidad. Se ve desde la primera pdgina que ésta no va a ser lo que se espera de una novela,
hay fotografias y otros elementos grdficos, y no hay la menor sugerencia de un hilo narrs.
tivo, las pdginas son un surtido de objetos visuales y trozos de prosa. Asi desconcertado,
¢l lector no puede simplemente absorber esta variedad de experiencias textuales. El texto
mismo lo agarra, lo empuja no solamente a pensar, sino a participar- insiste en que haga el
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nik, el lector puede pensar en él a causa de la yuxtaposicién; los dos poetas dejaron de es-
cribir puesj'a_ cuando jovenes (Rimbaud simplemente no volvia a hacerlo después de los
19, v Pizarnik se suicidd); el titulo de Rimbaud y el poema de Pizarnik son de barcos ex-
trafios, etc

Ahora bien, si el lector se ve forzado a incluirse en o con el texto, el autor ha dejado de
tener contacto con el. Aqui tenemos la ya aceptada teoria del autor implicito (originada
con Wolfang Iser y el Grupo del Lago Constanza), o sea la idea que para el autor no hay
concepto fijo del autor real de la obra;la existencia de algiin auror del libro depende, co-
mo la del texto mismo, de los pensamientos del lector. El control del libro, en otras pala-
bras. ya no depende del autor; eso terming ¢l momento en que él dejo de escribirlo, El
control se ha pasado al lector que hace existir el texto en su mente. Otra vez, esta idea del
autor que solamente tiene conexion tangencial con la obra se ve desde la cubierta del li-
bro. En ella, debajo del titulo se ve lo siguiente:

(JUAN LUIS MARTINEZ)
(JUAN DE DIOS MARTINEZ)

Los paréntesis indican la separacion entre el (aufor) —porque esta palabra siempre se en-
cuentra entre paréntesis en este texto— y el texto ya impreso. La incertidumbre de su mis-
mo nombre vy el hecho de que las dos posibilidades estén tachadas, subrayan su existencia
contingente. Sélo voy a sefialar un ejemplo mds de este fenomeno, La locura del (autor)
en la pdgina 92, la primera parte del cual es asi:

A. EL OIDO DEL AUTOR

i Qué escucha cuando escucha
los trdgicos  trotes  silenciosos
de un caballito de madera desarmado?

Su incapacidad de determinar, de fijar lo que siente, y la inevitabilidad de la desconstruc-
cion de sus futuros textos se ven en las palabras calificadoras: rrdgicas, silenciosos y desar-
mado. Y esto termina en el abismo del silencio en la altima parte:

C. LA AUSENCIA DE SU OBRA:

El silencio escucha silencio
y repite en silencio
lo que escucha que no escucha

La obra desarmada se reduce a la ausencia y al silencio, pero insiste en la presencia de és-
tos por medio de la repeticion de los significantes silencio y escucha. Aqui estd jugando
con las dos claves absolutas de Mallarmé, la ausencia y el silencio, las cuales se ven necesa-
rias como precondiciones para la produccion de cualquier presencia u obra textual.

El texto aquf estd jugando con palabras, lo que sucede por todo este libro. Otra vez me
limito a sélo algunos ejemplos. En £1 lenguaje (p. 24) le da al lector tres tareas que son las
siguientes:

Tome una palabra corriente. Péngala bien visible sobre
una mesa y describala de frente. de perfil y de tres
cuartos.

Repita una palabra tuntas veces como sea necesario para
volatizarla. Analice el residuo.

Encuentre un solo verbo para significar el acto que
consiste en beber un vaso de vino blanco con un
compafiero borgonén, en el café de Los Dos Chinos, a
la seis de la tarde, un dia de lluvia, hablando de la
no-significacién del mundo, sabiendo que acaba usted
de encontrarse con su antiguo profesor de quimica y
mientras cerca de usted una muchacha le dice a su
amiga: “ jSabes como hice que le viera la cara a Dios!"

La primera quiere que yo considere la palabra en su aspecto fisico, tangible, de todas sus
tres dimensiones. Ya aislada una palabra, la segunda tarea me hace sentirme consciente de
su sonido, por su repeticién, y otra vez de su aparente fragilidad. La tercera explica extre-
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entender de esto que fas limit ibro a las palabras, ya que, como he-

Los juegos con significantes 1o S¢ mugﬂffen exp]::rioﬂagespaetc, Igual que sus repeti-
mos visto, hay cantidad de dlbu]oh:' flpﬂeﬁ(:ia:; repetié;as de fot'os (de Marx —de Carlos,
:?dis gfoﬁéphﬁ?fuiqi:u :f g:gf;im):i: éste se ve en el libro— y de Rimbaud, por ejemp!]o),

: ' tres veces la misma foto de una nifia con varias explicaciones de c6mo
;ueh:uaiggengrs recepcion o interpretacion de ella. Todo esto. por supuesto, juega
con Ia idea del texto como fenomeno, como realidad: hasta mc_luye, como dijimos, unos
anzuelos reales en una pagina, una bandera de Chile entre las pdginas 134 y 135, y un poe-
ma en chino entre la 96 y la 97, como si estos objetos pudieran comunicarnos algo direc-
tamente. Dentro del contexto de este libro, sin embargo, estos objetos llegan a ser obras
de arte de la misma manera que los ready mades de Marcel Duchamp.

Aunque hay muchas referencias explicitas al arte de vanguardia, y en particular a los
surrealistas, la clave de este libro se encuentra en los homenajes a Stéphane Mallarmé dis-
persos a lo largo del libro, y especificamente en £/ cisne troquelado (p. 87). Significativa-
mente, este poema estd procedido por unas pginas premonitorias: Ia primera es una hoja
b!anl USpAteRts que llgva el titu[?, La pagina en blanco, y Ia siguiente una completamente en

c0, los dos lados, lo cual ejemplifics, para Mallarmé, el estado de expresion mis alto y

deseado. Asf preparado, el lector lee el siguiente poema que vamos a citar por partes.

EL CISNE TROQUELADO
I

LL: pigina -mglegida sobre la blancura de 51 misma. i

& ‘Pﬂ‘mj Ay ¢l documento cerrado: (EVOLUTIO LIBRIS)

) de piscrito: su texto corregido y su lectura,

99 escritura e un signo entre otros signos 1
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Obviamente, estas Jiess seces ﬂ!mqmr asignada a la blancura.
:p:é: del efecto de mm i d‘m én blanco, pero no son una mera des-
1,1y et e B Michael i e G susgnificacin por medio
S, que aqu s v 1 B0 SOt s f g0 51 €5 un Sigro 2. En fec-
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"€ . .. Sl misma, cerrado, “‘un signo
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entre otros _ugnos"._“cifm enrolladas”, “asignada a la blancura”, insiste en la significancia
de esta pagina duplicada, reflejada o envuelta en si misma. Asf repetida, la pdgina, como
se ve por la reiteracion de las tres palabras que contienen /a palabra en la ltima linea, lle.
E2 a ser un signo en si. Esto explica el concepto aparentemente contradictorio. la apertura
del al‘ofumer‘rro cerrado, ya que la pdgina blanca replegada llega a ser la mds significante. Y
esta idea esta reforzada, repetida, en la primera linea de la siguiente seccidn del poema

I

: : : A (el encuentro)
Nombrar [ signar / cifrar. el designio inmaculado:

su blancura impoluta: su blancor secreto: su reverso blanco.

La pdgina signada con el nimero de nadie

el nimero o el nombre de cualquiera: (LA ANONIMIA no nombrada).
El proyecto imposible: la compaginacién de la blancura.

La lectura de unos signos diseminados en pdginas dispersas.

(La pdgina en Blanco): La Escritura Andnima y Plural:

El Demonio de la Analogfa. su dominio:

La lectura de un signo entre unos cisnes o a la inversa.

Las cuatro palabras que se refieren al proceso de significar (nombrar, signar, cifrar, desig-
nio) reafirman el hecho de que la blancura de la pdgina, especificada por la palabra fnma-
culado, si es un signo. Y otra vez se insiste en la significacion de la pdgina sin escritura, re-
pitiendo los términos que indican o su blancura o su pristinidad (inmaculado. blancura
impoluta, blancor secreto, reverso blanco, signada con el nimero de nadie, la compagina-
cion —o repeticién— de la blancura, La Pdgina en Blanco). La referencia de la anonimia
también nos hace pensar en la insistencia de este libro en que el concepto del autor es
muy tenue y pierde vigencia ante un texto verdaderamente abierto [ *'la apertura del docu-
mento cerrado’’). Como en la primera parte del poema, la ultima linea de ésta indica el te-
ma, o la concentracion semidtica si se quiere, de la tercera y dltima seccidn, con sus refe-
rencias al signo y a los cisnes, cuya conexion se explicard mas adelante.

11

(la locura)
El signo de los signos | el signo de los cisnes.
El troquel con el nombre de cualquiera
el troquel anénimo de alguno que es ninguno:
‘El An6nimo Troquel de la Desdicha"™

SIGNE CYGNE
Le blanc de la Mallarmé
CYGNE SIGNE

(Analogia troquelada en anominia):

el no compaginado nombre de la albura:

la presencia troquelada de unos cisnes: el hueco que dejaron:
la ausencia compaginada en nombre de la albura y su designio
el designio o el disefio vacio de unos signos.

el revés blanco de una pdgina cualquiera:

la inhalacion de su blancura venenosa.

la realidad de la pagina como ficcion de sf misma:

el Giltimo canto de ese signo en el revés de la pdgina:

el revés de su canto: la exhalacion de su Giltimo poema.

(.Y el signo interrogante de su cuello (7) 7

Reflejado en el discurso del agua: (i) : esuna errata).

{ ;jJuande Dios?)
( iRecuerda J uan de Dios!): ( {Olvidarés la pégina!)
y en la suprema identidad de su reverso
no invocards nombre de hombre ‘0 de animal.
en nombre de los otros: tus hermanos!
también el agua borrard tu nombre:
el plumaje anénimo: su nombre tafiedor de signos

designi

& s ¥ borrdndose al borde de la pdgina
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@Ponm;:eﬂ;n zizse de la pdgina o palabras enmudindose, dejando el sﬂenmo"}Como Vermos
ii?si:)ﬁ]zmo ejemplo de Observaciones sobre ¢l lenguaje de los pdjaros (p. 126), un ensa-
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is los pdjaros desencantan el canto hasta caer en _el s1§mcw: —lenguaje
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ra alimento de pajaros sin nombre: pdjaros hambrientos: (pdjaros hambreados por la
hambruna y el silencio).

Aqui Martinez se junta a los poetas del desnombrar, cuyo practicante mds impresionante
es el argentino Roberto Juarroz. En uno de sus poemas Juarroz dice, por ejemplo,

Desbautizar el mundo,
sacrificar el nombre de las cosas
para ganar su presencia 3,

El desencantar de los pdjaros de Mart fnez es equivalente al desnombrar de
los dos, por medio de estos procesos y los resultantes silencios,
mas contradictorios, etc., con toda su alogicidad, c

i Juarroz, ya que
Paginas en blanco, proble-

es 1985) Edician fac:
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o oetry (Bloomingyon. 17 oo BeDEMACION del 70 C
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i + P ;
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POESIA CHILENA

JUVENCIO VALLE

Junio

¢En donde tiene su verdadera morada el mes de Junio? Chileno y hom-
bre de este hemisferio, no concibo esta morada, sino en el Sur de Chile. Sola-
mente alli el mes de Junio actia v se desenvuelve en su verdadera grandeza,
allf crece y se ramifica incontenible. Desde San Rosendo al Sur, todo es obra
de su mano. Como un poderoso labrador o como un terrible guerrero. campea
victorioso por esos campos que él ha modelado a su capncho. Se le palpa co-
Mo a cuerpo compacto, se le siente soberano absoluto de la region. Le da ca-
rdcter inconfundible a ese reducto fluvial y silvestre que nosotros llamamos
la Frontera. Con las fuerzas que emanan de su pecho. la convierte en un pais
de juncos y de helechos, en una trémula y transparente nacion de atributos
marinos y vegetales.

Bajo las portentosas tolderfas del mes de Junio. el hombre se debate so-
brenadando; resiste al oleaje como un pez ciego en un océano espeso. Siente
hundirse la tierra bajo sus pies, ve disgregarse sus sembrados. perecer su m fse-
ra hacienda. Pero el hombre del Sur es fuerte como un capitin. Erguido so-
bre si mismo, se hace mas grande en su desamparo. Lee en las estrellas su vie-
Jo camino y no pierde nunca la direccion de su casa.

En la verde provincia de Cautin aprendi por vez primera a conocer el
mes de Junio. Creo que es en esa tierra donde el mes adquiere su entonacion
mads alta. Allf lo mueve y lo organiza todo. Sopla su poderoso cuemo inver-
nal y de inmediato se hacen los vientos atronadores. Cielo y tierra retiemblan
al ronco llamado. Como de un drbol estremecido caen del alto firmamento
unas estrellas desnudas y mojadas. La noche llega llena de raices. de oscuros
y bulliciosos fermentos, llega poblada de viejos cementerios. Aullando de
miedo pasan por ese mundo las locomotoras noctumas.

Zumban los bosques de lingues y pataguas. Se quejan los viejos pellines,
emiten musicas extraterrestres las canas de los totorales. _E:I mes de Junio bu-
fa y relincha como un caballo en libertad. _Sacgde sus crines enmarafadas y
de ellas se desprenden tempestades y diluvios. Todo, en el dmbito de esa tie-
rra, se llena de goteras. El agua se desploma sobre los techos entumecidos, in-
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aga las fogatas de Los
: recipita a be-
e cordillera, se pIx

o5 los urnl:ralt’»stas araucari a L estrépito, deshace

campesinos. Desde las ™ uelve sobre s.US_P”Sge] ﬁielol, en Temuco, hasta

ber agud salada en el mal‘-I e Ja clispide 2 hasta Puerto Saavedra.

] srbancos e arena de los T Qa]'wms ¢ Imperial, DY deroso aliento por toda

? COHUT‘I-HUCHU. ﬁ lasHui! " extieﬂde su po vento de los CHpUChi—

eSc empina en ¢l cerroB Er:m q dos manos Tl}fglny ¢l Quepe, desdobla

{a region del Budi. lEnruge d;l con el ChtG o soberbia ¥, placidamen-
nos. Despues en Bh;]adura depone un mOMENo

con paciencid su ar 3

: e
te, se echa a dormir n el lecho ve

PRERL as
ntra a 18s ‘"‘”e?d

vade a to rrent

cino, nuestro mes de Junio se identifica ple-
ye ’

Con Julio, su hermano ¥ Je. Cuando su hermano nace, él ya ha levan-

: gran : I
namente. Pero Junio es més ntos del invierno. Yase hdanldeﬁgckﬁi?mg:
tado todos los grandes MOTICE 1 ierra ha sido teatro A8 07 :
lagos, salido de madre 10§ 0% extendido sus dominios a campos que

no le pe enecen. .a incipi d Abril
ﬁ. : H dado i 0{18]'{0 desde prmmplos € 5
comienzo 4 5u p ; ‘
IJI ando impuriemente j'l.lIltO a su hermano el mes de JllhO, prolonga este
as, t
reinado hasta los altimos difas de AgOStO.

o. Le tiembla la barba iracunda de tanto

cumulado. A tra todo lo ve nublado y desc_om»
;ﬁ';ﬁfg‘aga”imdc siempre desatando irascibles demonios. Pero, a veces, tiene
instantes de una dulce relajacién. Son momentos fugaces, pero de una placi-
dez tan completa, como no se conocen siquiera en Octubre, el mes de las
mltiples flores, o en Abril, el del otofio melancélico. A la sombra de San
Juan, y de San Pedro y de San Pablo, da vida a unos veranitos llenos de miel
dorada. Los crisantemos aprovechan este pequefio paréntesis y descubren al
sol sus espesas cabelleras perfumadas. Y, en intimo contacto con la tierra, las
virgenes y temerosas violetas, con sus dedos morados de frfo, focan la puerta
clg barro por donde asoman y preguntan: ;se puede? Y el increfble sol de Ju-
nio, que por casualidad se encuentra en casa, como un abuelo bondadoso, les
dice que si.

El mes de Junio es muy viej :
vés de su entrecejo,

MIGUEL ARTECHE

La visita

Huf de mi pafs porque a mi casa

se acercan ya los asesinos.

Abro la puerta en otra tierra y pasa
la niebla con sus dedos repentinos.

Se sienta aqui sobre unasilla sola,
me mira sin mirar, y se desliza
como el sudario de una ola.

La niebla tiene sal y tiene prsa.

Y luego borra muros y ventanas,
mananas y mananas y mananas:
me borra todo con su voz borrosa,

me dice aqui con su pisada trunca
lo que hay de nunca en la palabra nunca.
La niebla y yo somos la misma cosa.

Para desterrados

Nada hay allf que toques con tu mano,
ni pan, ni buenas noches. ni esa silla
donde se apaga y luego donde brilla

la que estd cerca y a la vez lejano.

Nada hay alli: sobre un septiembre oscuro
otro septiembre luminoso cruza,

Ni hay sal, ni cémao estds: sélo la intrusa
muerte extranjera y un extrano muro.

Nadie en el bus te mira o te saluda,

ni sabes 11 si el término del viaje

serd aquella estacion y aquel paisaje
que abre tu cuerpo en dos y lo desnuda.

Nada hay alli: si escuchas unos pasos
que suben, jquién serd?. por la escalera,
piensas en un llegar de cordillera

yéen tu natal pafs y en otros brazos

Nadie en la carta que recibes: dejas
la carta en el bolsillo, y de improviso
sientes que ya no estas, y un indeciso
terror de ya no ser cuando te alejas.

Nadie te vio partir, ni sabe donde

tu mano se te muere en otra tierra.

Ni hay all{, ni nadie te responde
mientras tu puerta se cerr0 y se cierra.
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1oy.-
Di un pequefio salto de $3p0 ¥ SCI:r:';?O(;’; ’
Me entré la vida entre camisa y I:'c0 Ty OSCUIO-
como un golpe de viento en un 57 R
Dije, abuelo, a un gran rincon de wda.nte
Padre. llamé al espacio de Juz circun s hombrar.
Y con mucho miedo a lo que no s¢ pult‘-
balbucié, madre, con un repenting sol oz::
Porque fue como estar en fermo de ternuIiios
muchos meses antes de que llegaran los af e
todos juntos a la vez como los pelos de mi s -
Sorb{ con dificultad la sopa y yd erd muy tarde:
habfan muerto los almacenes y los almaceneros,
y me encontré solo con un drbol en la colina,
pequefto atin y no més grande gue un hombre.
Amarrado a mi cuello estaba mi nombre con una carta
como si fuera a perderme en los alrededores.

I

La vida, ah, ese anciano que me miraba,
y esa mujer, y ese hombre,
el blanco espacio de la cena, y los rincones
refunfufiando mi nombre antes de tiempo.
La vida, ah, ese largo esperar que amaneciera,
ese decir adis arrastrado como las hojas
y ese decir hiasta masiana con la sonrisa en los labios,
Ah, ese cambio de voz, ese cuidado
de tfas y tios, oloroso como tisana,
esa pequena enfermedad que empezo por un resfrio
y acab6 para siempre con mi cara de nifio taimado
Ah, esa primera afeitada que nos sigue doliendo ]
¥ esos pantalones que alargan nuestras piemnas,
ese mirar |a tierra para abajo, la tierra para arrib.
ﬁ subir y bajar las escaleras acezando, %

+ ¥ esosaqui'y esos alld jugando con nosotros,

como si nos hiciera mucha Bracia jugar en el vacjo

Como si todo fnsrapar,empmmosconhs
= 105 pasos,
Has wom\‘idlﬂgmmm

se silencio que limpia 2 los nifios y a los mopip,,

con la mism
al pie de los

scuchado
gzse:pués con célera, y de nuevo esta lluvia

aga las palabras, este silencio sin nombre
gﬁ: :fecge al c;)er de los frutos, al descender ¢| g
Has recordado de repente un destello de tu vig,
en el agua de un rfo. Y al inclinarte
has visto tus propios 0jos por un momento

lechos o a la orilla de los rfos
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a esponja y con el rostro de las my;,,

que te llamaban con dulzura Prime:

ALBERTO RUBIO
Comensal

Arnimado a la esquina de la mesa,
fiel, infinito el son de mi cubierto
quisiera seguir siempre el mismo Alberto
Rubio resucitado con su presa.

iQué olorosa la came me embelesa
dorada, tan real. y tan despierto
de mis sentidos yo, por fin tan cierto
que la separacion de amigos cesa!

Brindis ahuyentan hoy mutuos agravios.
pero injunias del Tiempo corporales
no dependen jamds de humanos labios

Ni de la ingratitud de los mortales,
tampoco del perdén nuestro de sabios
cristianos y felices comensales

Desvelado

:Dormido estoy? ;Las alas de un zancudo
vibran? ;Suefio el fatidico zumbido?
Por fin la comezon en el latido
de la fosa nasal, y el estomudo.

;Como se ha deslizado? ;Como pudo
mefterse sin temor @ mi ronquido
desafiando mi propio resoplido
con su maldita espada y sin escudo’

Contra mi piel practica esgrima purd;
no lo alcanzo después de la estocada;
pulsa las alas con un son de como

monoOtono; a mi vena se apresurd,
sorbe. zumba burlon a mi palmada;
me adormila tafendo en mi contomo.

despierto con la punta de su espada
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RGE TEILLIER
ioun viejo poeid

que los muertos

| en blanco

*Tu, que de |a nada sabes mas I
[evar archivos:

; sobre el pd
Tu que temblabas sOb |
.Aca?érdate que es el tiempo de no

chivos ’

Acuérdate del tiempo de 32.:123: ;?fineas e oo
| no me conmue stas ; e

Y rn; : lo de las golondrinas cada veZ ma

e fici : nvisible.

Jue facil lo cambiaria por un 070 1

- | en blanco
ue temblabas sobre el pape . 5
Ii‘lu?.'-rda:e de quienes escriben cuando les da la gan

\Jue nunca han renegado de una ~o|:|. pa_lab;'a he
e no esperan ya oir el canto de los tripulantes.

He encontrado la nada en unos brazos desnudos

He encontrado la nada en el llanto de un recien nacido

He encontrado la nada en flippers v Museos
““Tu que de la nada sabes mas que los muertos .

Hotel Nube

He visto a un hombre que pensaba

ser perseguido

por la policia de todo el mundo.

Cambiaba de aviones. de buses y de trenes
y desconfiaba hasta de su sonolienta sombra.

He visto a un hombre buscando algo
que creia haber perdido en alguna parte
v no se acordaba donde.

He visto a un hombre
S"lﬁ: ]“:a"g':;_ III:B;:I :lmdgeg:_r fuellss - Nube
confid en as puertas que e abrigy esamparsdos,

piadosas,
ﬁ:b Ia sala de espera
12 LIpos que contaban o
esperando nuestra llegadanugsms' Pasos
sin ocultar siqu

bendecidos por un Poder sin Glori, (asesings

te b i1 Ll IcANA

CARLOS GERMAN BELLI
Cual un angel de la guarda

El falo de mi padre en alma y came
en mi al rayar el alba se restaura,

y resucita ahora de improviso

tal fuerza que detiene al propio sol
en medio de la boveda celeste

para iluminar el planeta todo;

y olra vez como ayer

consumando contento el acto acd.
oh ardoroso espiritu

cuyo fuego en mi enciende en plena noche
la oculta luz del cielo,

al volver de la altfsima morada
para anunciarme coémo es el Edén.

Por tu vuelta principio finalmente
el trdnsito perpetuo a las delicias,

y ahora si por dentro el sumo aliento
corondndome hasta en el més alld,
y soy yo como un bienaventurado
sucesor de tu sexo sacrosanto.

y nunca mas medroso

al escalar de Venus las alturas

en la noche primera

de la posesion del lugar y el tiempo,
que desde all{ diviso

de la region secreta las llanuras

o la estrella del dfa inaugural.

Ahora, padre amado, de alld vienes
y tus huesos tan fértiles renacen

al toque de los rayos de la aurora,
obsequidndome el fmpetu de tu hambre
bajo multiples circulos concéntricos,
que pasa a formar parte en adelante
del apetito mio,

y devoro el mand de came y alma,
como td venturoso

en la amorosa cena de mi origen;

y tras cada convite

bajo el sol de la medianoche rojo
4y yo volamos hacia el infinito.

Y para mi inmortal merecimiento

de ser tu primogénito escogido,
elevindome al reino de los cielos
desde el lugar ajeno donde yazgo,

en medio del asombro de los otros
que boquiabiertos quedan por doguier
al verme por encima

de los valles y océanos y nubes,

y el placer alcanzando

de humano, inanimado y bruto juntos
en la unidad del gozo,

que por ti vivo, muero y resucito

en la yema del gusto terrenal

Que si acaso te ausentas como ayer
nunca mas estarfa yo de nuevo
erecto sobre el orbe como hoy,

pues yaceré tendido acd por siempre
como muerto. aunque vivo, sin mas dnimo
ni para volar, ni nadar, ni andar.

y de la gran potencia

ni un dtomo siquiera habria all{

en el centro del cuerpo.

que solo las cenizas de un volcdn,
deshecho polvo helado.

anticipando la engafosa muerte

por no haber una vida satisfecha.
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ERNESTO CARDENAL
Muchachos de La Prensa

Muchachos que salfan a diario fotografiados en *La Prensa

va en direccion de

acostados . :
srehas con los ojos entrecerrados, los labms'entrealblcrtos
por entre nubes y | e es fieros como si se estuvieran riendo, como si estuvieran gozando.
hasta tocar la boveda,

Los jovenes de la horrenda lista.

O bien salian serios en sus fotitos de carnet, de pasaporte,
tal vez profundamente senos. : )
Muchachos que aumentaban a diario la lista del horror.

Uno fue a dar una vuelta por el barrio
y lo hallaron tirado en un predio montoso.
O sali6 parael trabajo, de su casa del barrio San Judas.
y no volvi6 mds,
El que sali6 a comprar una Coca Cola a la esquina.
El que sali6 a ver su novia y no volvio,
O sacado de su casa
y llevado en un jeep militar que se hundi6 en la noche.
Y después encontrado en la morgue,
0 a un lado de la carretera en la Cuesta del Plomo,
0 en un basurero.
Con los brazos quebrados.
los ojos sacados, 1a lengua cortada, los genitales arrancados.
O simplemente nunca dparecieron.
Los llevados por la patrulla del “Macho Negro"
Los amon

o de “Cara ‘e Leon™,
tonados en la costa del lago detrds del

Teatro Dario.

' El de los ojos de venado asustado.
- Este risueno, picaresco,

La muchacha g mirada melancolica.

Uno de perfil. o con la cabeza ladeada,

Pensativo ung Otro con 1a 1 i
} camisa abierta,
g::g Ezn bucles, O con ¢l pelo en |a €ara. Con
TTOS0 sonriend j i 1
Gt 0 debajo de sus bigotes.

graduacion .
La chavalg sonriendo o

Que andarfa su novig.
El mue :
De 20, de 22, ge 18, d:‘ ‘gﬁ:nl 51" 'mx' 1a foto que le darfa a su novia,
05 Jovenes matados por ser
tener entre los 15 y Jos 25 4

ante un joven que en una concentracién me saludaba
(¥o preguntandole en mi interior- - -y 3
Se les temio por jovenes, " 'O SOMO escapaste?”)




Entre fachadas

Recorremos las calles de un barrio de Nueva York,
pequenas tiendas, restaurantes, Dry-Cleaning,
casas de apartamentos, de tres, cuatro pisos
de ladrillos rojos, cemento, tadnllos grises, .
despugs pasamos-a una aldea de los Alpes, p
calles empedradas de un pueblito mexicano,
después un rio con un molino medioeval,
calle polvorienta de un pueblo del Oeste.
con sus cantinas, una ventana con el vidrio quehrado
en una colina un castillo del siglo X1,
y otra vez casas de apartamentos, un banco, lienda de licores
de cualquier ciudad de Estados Unidos.
pero si uno toca cualquier cosa. suena a hueco.
todo es yeso,
son s6lo las paredes de afuera, no hay nada detrds,
Un policia en media calle, con su insignia
y libreta para poner in fracciones,
podia ser un policia de verdad o un actor famoso.
) Y me dice el productor (Ed Lewis) que me ensefia todo:
i el director, ni el productor, ni nadie
manda en una pelicula,
sino el banco que la financia.
Y al salir y ver los bancos, restaurantes, Dry-Cleaning.
me parema que todo lo que tocara sonarfa a hueco,
Hollywood. Los Angeles entero, todo
era solo paredes
sin nada detrds,
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EDUARDO LIZALDE
I

| El tigre real. el amo, el solo, el sol
de los cam ivoroS, espera,
estd herido y hambriento,
, tiene sed de came,
hambre de agua. 1
Acecha fijo, suspenso en su materna,
como detenido por el ldpiz
2 que lo estd dibujando,
. trastomada su pinta majestuosa
' por la extrema quietud.
. Es una roca amarilla:
se fragua el aire mismo de su aliento
. y el fulgor cortante de sus ojos
4 cuaja y cesa al punto de la hulla.
Veteado por las sombras.
~ doblemente rayado,
doblemente asesino.
suefia en su presa improbable
la palabra de lejos, la inventa
como el artista que concibe un crimen
de pulpas deliciosas,
Escucha, huele, palpa y adivina
los menores espasmos, los sy &
i e s puestos crujidos,
- Al fin. la victima se acerca,
 estruendosa y sinfonica.

XVI

¢Democratizar la India, virginales demonios
~ pregunta el malicioso, el cruento buda
sonriente —
serd empresa comparable a la artesana
pero plastica y heroica salvacién del tigre?
Salvar el Partenén, salvar al tigre, al hombre.
Viejas disyuntivas Ifricas
de laizquierda celeste, la derecha
lerrdquea.

Entre la punta de diamante y la galaxia

2%y monstruo de Andrémeda
no hay mis que el tigre:
*U completa destruccion serd estrujante drama

_ estético,

Las hombres perecemos como corredoras
= S Cucarachas

Auince millones de nifos mueren de hambre

e e s R un - afip—,

w ¥ Sin motivo,

PeIE Poesta Puede haber en la extincion de un?,

especie de tal modo abundan!®

XIX

Los tigres mueren

pero las ratas proliferan. bullen y dan flor

(hay cinco por cada hombre, seiscientas mil
por cada tigre)

Pero pronto el mar serd de ratas, mar de pelo
v no de agua;

asaltardn todas las torres. Edgar.

una gran turbonada, una ola negra,

el maren una ola

de viscosas, grasas, enceguecidas,

salvajes, espantosas, persistentes, fuertes
ratas

cubrird todas las playas y serdn pasto suyo
las ciudades

—se fraguan, concreto armado, las alucinaciones
de Camus

las urbes trémulas verdn caer ganados, hombres,

trigos, pdjaros, libélulas

Y a distancia, la Tierra serd un blanco.
bello ovoide,

una madeja de huesos,

como ciertas rosas o esferas de marfil

talladas finamente por los chinos.

XXIV

Silla, no me enganas,
estds ahi,
me espias,

Conoces mis debilidades,

sabes lo que soy.

que pienso, que camino,

pertenezco a un genero de bestia
que necesita a ratos

sentarse,

que soy mortal en suma,

estoy tocado,

que los dioses no requieren de sillas.

Silla, ta también cazas,

i eres también la muerte,

contigo misma me domas

y te parapetas contra mi

como ¢n el circo se hace con caducos
leones.

Pero yo lo sé, vigilo, duermo de pie.
bebo en la barra, estoy alerta.
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| Est4 el hombre presente.

i janoche. |
El filo de la median .
La tormenta de 1a ex-torment
El cazador al viento. e
i arece.
Lo inmediato no aparece ni dn;s[a?:mpam‘
estd desnudo en medio del €0
la no-guarida de lo unpealrfecto
v el canto del azul zorza!
: 1 jato
La lluvia es agua de oro én lo m?::;ayo
del corazon, €l cosmos ese o
primero y sangrante de lo infinito-

i ierra,
La sangre lava el azul imperfecto d]e 1:] J;I&
v vuelve todo & la morada de 12
' ; i te “ensayo
;No me disculparé ante el tigre por es
filosofico™”

La noche me ha colocado en un castillo en medio

del palmar de Dios.

El alba es el encantamiento popular del planeta.
Buenas alba, dolor.

{ a Edgar Bayley

“ . =
Aparicion
| & agua exhorbitante estd en mi boca,

No quisiera despertar nunca de 12 extrema del
que hierve en los depésitos de log grandes im'ie:::::den
Potrillos de oro sanguine alty
que el inviemno, o T i
| £
Undia llueve, y al siguiente. el invi
A ) .el
' cilido. ;La lluvia? Tétrica, pero nﬂ?:?;:ﬂ:fg: 3
Este inviemo he descub; k-
Pw escubierto que hay palmeras cala.
- Extrafias. Con i ' bl
| nombre. una ferocidad solar y lunar, Y sin

| El perfume del may vuela tacion,
| Peraluras para todg |3 vida! IR g o
El mar, mj &ran linterng go eSmeralda.

(De “E1 pefjgg Natal", g¢3,
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cO ”DARMGA

Una reza

Rez.:lg:‘)zﬁcrr.ir;ii:l]i I.;|<. :.ma]:m.oncs TF‘!'IL."J por la ronca de
: es y vuelve los ojos al paisaje metido
dentro de la came y del fuego del movimiento
humaﬁ(a mas real el de pasitos de hombres en el
es_pacm humillado por sus elegantes desnutriciones.
oh pais limpido, intercambiado con tartamudos y
despanzurrados y afeitados porel llano y ]
asesinadores engendrados en las negras copulaciones
entre ramos y entre santos de orejas casi naturales,
yo exclamo que duermo sobre la arena caida en la
desventaja de mis maduraciones que sollozan todo
el poder del fuego

Yo, que tengo ¢! alimento mas modemo. estoy rastreando
el inviemo y las pudriciones de estos llanos.

Puente Florencia

|
A Oscar Portela

Todo se olvida.
El rumor es un puente.
El color es un puente
La mirada de un ciervo que olfatea un

fesoro.

es un puente.
¥ vuela con el ave que se aleja del

invierno natal.

Vuelan todos los puentes

Las comunicaciones estallan en fuego v
transparencia

Sélo nos queda el puente del olor del
infinito.

la pasarela para el tigre de los suenos

4

Ya se aproxima ¢l viejo inviemno
con su cancion de baja zona:
el horizonte eleva un puente
con el terror de una paloma

En el estero hay una brisa

con una garza que reposa

sobre la escarcha de una selva
que el agua entra y se desfonda.

Tiene el sonido una esperanza
de libertad, y un fuego de oro.
Olor de ciervos que olfatean
entre las pajas un tesoro,

(De " Liegada de un jaguar 3 b irangue
12 -Cantata en homenaje 3 Cornien-
ten- ¥ ofros poeman, | 980
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'CARLOS EDMUNDO DE ORYm 8
La separacion de los amanié

Mi poesia rehusa la mentira
Extracto de realidad y lente
de aumento en la sangre fria
Un ano de fornicaciones
Prego, lasciatemi
Esta noche estoy solo hombresolo
Cerradas las puertas de la aventura.
Nada me llama a nadie llamo
En lo nadie cualquier mujer puede
no verme en mi nada limpio ya
Sin arrepentimiento hasta nuevos
raptus extasus
Como el altimo afo
Tras las pasiones dedoscuerpos
Dedos Cuerpos
Mirame asexuado como la nsa
la madrugada Estoy harto
de Ungemach
Tampoco levéintaie
Tampoco renuncia y sacrificio
La mujer te ha abandonado
por joven Tiene razon
Se va tranquila llevindose
una carpeta con tus canciones
Las enseiia a otros ensefia
tus retratos habla de ti
Me dijo: Vaa ser duro
Lo fue para mi para ella
Nos hemos vuelto a ver los dos
Losdos jqué palabra!
Sefior Losdos
Sefiorita Losdos
;Qué caras! se pudo ver
que no habfa indiferencia
Ni uno ni otro Segufa
I furia ahora independiente
Oh Oh Oh
La separacion de los amantes
T te fuiste con otro
(Die Falsche sucht siech ein ander Teil)
&mmmmm
10 por la separacion
Disfruto adoro los males
En hwuumy: veo belleza
Niu Ah Ah
inocencia ni
e
tras la joven
amando por su cuenta m

Sin poder olvidar
Un afo de fornicaciones
Vivié un afo con el poeta
Me pesa tu amor diciéndome
Nuestro amor se ha acabado
Aunque te necesito (old boy)
Me decfas: Sabes hacer todo bien
Haces el amor tan bien TEl€iotes
Asf es Orgasmos Poemas
Conozco las técnicas
Fomicator immensus et crudelis
Mis espiritus y mis falos
Sin embargo soy el mismo hombre
cuyo bigote te irrita los nervios
Soy Phileros
Te puedo No te gusta que te pueda
Vete entonces de mi lado
Te has ido Poverino di me!
Lloré como un diosidiota
O weh!
Huf a casa de amigos
vivencia fanatoide
una enfermedad de muerte
¢l morbo negro que sufrio Catulo
Pensando en ti buscdndote
melancolfa melancolia
1l pensiero ha per cima la follia
Adios lujuria
sex o'clock
Ven pureza
Ven alma
Ven galera de oro
Siéntate en tu trono
Agua y flautas
Ya no tengo hambre
Suspendo la imaginacion mégica
Vivi lo voluptuoso
La conmocion psico-sensual
del amor como hechizo
Se experimenta como algo fisico
victimas de los demonios
Juchhe! ;Viva!
Esta noche no pienso asf
No me importa mds que este poema
Y toda obra de arte
que nace de un genuino sufrimiento
erotico
La continencia sobrepasa lo erético
Y es hoy la ley de mi vida
8¢ que aque![o era lo supremo
Pero al mismo tiempo lo infimo
Creen que ellas me abandonan
Soy yo quien huyo de mis amadas
Sono contento
et dormo bene bene
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¢Quién?

Ven que te devuelva las hojas de tu cuerpa
que cayeron en mi semblante y ya no son
mi{as Ven a por lo tuyo que fue

mio solo una hora un siglo

Pobre 4rbol arrancado de su

terreno de hombre Y mis pdjaros

ya no quieren ir a tus brazos

ramas que no me cantan con ellos

Ahora habito mi bosque edificado

en el palacio de mi sola musica

No me acuerdo de besos no me

acuerdo mds que de algo ;Quién?

La mujer

Como una estrella o como una enfermedad
aparece la mujer en mi vida
Aparece y desaparece

como un fuego fatuo o un peligro
Adorable me toca la cabeza
Abyecta traiciona v miente

Su locura ilumina mi espiritu

Su estupidez me arroba

Oh forma extrana que habita

en el centro de un suefio Sale

de una caverna y sonrne

al hombre lleno de susto

Se desnuda tranquilamente

y el hombre la ve pequena

Pero lo vence y se va

dejdndolo pensativo

Con rostro fosforescente

arroja rayos de sombra

Te mira ojo a ojo Te

pide no sé qué Te mata
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"ESCUELA DE SANTIAGO

por Gonzalo Millan

Jorge Etcheverry

_ T declaras pertenecer a la Es-
cuela de Santiago, uno de los grupos
e menos conocidos gue apare-
cen en la década del sesenta en Chile.
;En gue ano surgio la Escuela de
Santiago?
_ Surgio alrededor del ano 1966. en
realidad partio con un grupo de
amigos. luego comenzamos a traba-
jar en poesia y en estudios teorico-
poéticos y por los anos 1967-68 de-
cidimos que leniamos una sere de
elementos comunes ¥ nos bautiza-
mos como Escuela de Santiago.

- ;Dnndeudée!grupquuizmh
integraban?
_ Bueno, nos juntabamos en el Pe-
sgico de la Universidad de Chile
donde estudidbamos, algunos filo-
sofia y otros. castellano. Los inte-
grantes eramos. Nain Nomez. Erik
Martinez. Julio Pifiones y 0. Even-
(ualmente Alexis Monsalves.

= npm-qudunliprwtué
bro E| Evasionista se titula **Epitafio
de la Escuela de Santiago'’ ;Cuindo
murio este grupo”
= Enpmeesmiwnia.ylambiéa
ommﬂ" para hablar de los
,ﬁmﬁhm de la Escuela aquien Ca-
mdi.delasimnciéndcexiﬁoenla
que nos y de los cam-
A Cque los abos pos han echale
encima. Tambi€n significa que ¥a

no es época de manifiestos. Eso va
se hizo y s considera_v#hdo. Por
otro lado es un reconocim jento @ un

tiempo de trabajo conjunto, lo gue
identidad comun.

nos dio una iden
Existe cierto parecido entre nues-

tros trabajos.

- ;Cudles fueron las principales ac-
tividades del grupo?

- El grupo se dio a conocer en una
entrevista aparecida en ¢l diario Ls
Nacion el ano 1967. Despues hici-
mos una antologia en la revista Or-
feo cn 1968 llamada *‘33 nombres
claves de la actual poesia chilena™
Publicamos como grupo en forma
bilingue espanol-aleman en la re-
vista Humboldt que aparece en
Alemania. Salimos en un pro-
grama de TV en 1968 v dimos diver-
<os recitales. El periodo activo del
grupo termina el ano 1970. El
triunfo de Allende ese afo y la en-
trada del pais en un inlenso proceso
politico. alejo temporalmente 4 la
mayoria de nosotros del quehacer
literario.

— :Qué diferenciaba & la Escuela de
Santiago de otros grupos de poetas
jovenes chilenos de entonces, como
Trilce, Artispice, Tebaida...?

- Yo diria de partida que preten-
dimos hacer una poesia que no es-

taba dentro de los marcos acepta-
dns en esa época. Era una poesia de

00, con abundantes image-
verso I“IEJ“lhii gran importancia al
pes: 4U€ T arendia intercalar en el

fgue P .es Y que Se que

fitmo: 850

’ er . ;
pocﬂ'i d|é_:m modo fragmentaria. La
1a de £ [;lL'IlilT p;lT';l este LIpO de

el caracter hete-
ma de mosaico
es sudameri-
rende en und cierta im-
'”']'d'ld de sintesis. Digamos

b lgma acabado. redondo, de
u“.ﬂ, imagen prclcnde dar
und : talidad que no
' ser sintetizada.
abe entonces Ja posibilidad de
talidad por medio

m
g_:;iin se halla "!'-1 :
eiaien la lor
foENC ¢ capital

_ .Seria la de Uds., entonces una
A ia fundamentalmente urba}-aa y
extensa por oposicion a la poesi de
tendencia neo-larica, breve que
acticaban algunos miembros de
otros grupos de provincias?

. §i, pero sin rivalidad ni condena.
E| hecho es que entonces por varios
motivos el tipo de poesia que ha-
ciamos no era la mas practicada, la
mas leida, la mas apreciada por la
critica, Podria decir que la situacion
ha cambiado durante este ultimo
tiempo. En el material que nos llega
desde Chile hemos encontrado poe-
tas que parecieran estar haciendo
algo semejante a lo que nosotros
pretendimos hacer en aquella
Cpoca,

~ ;Como se conectaba la Escuela de
ts_?!ﬂiqgo con la poesia chilena y con-
emporinea? )

~ Antes de pensar en figuras en
‘::Iq!m;o historicos nosntgros nos
mmlcnu&pﬂl‘modosdeescdbir. 0
lmwf ﬁqdos NOSOLros era impor-
ok lido el modo de Pablo de
camentq emlargo. fuerte. ritmi-
i
driadens o a. Uno po-
m;;'::‘; la poesia de De Rol:?a
se vy agreg. s0lo poema largo que
Dagy 2 81¢ ll'l_do ¥ disgregando.
h e prefercr_wias nos
Ngugie o, Uso con cierto tipo
sy Ok como es el de
% Este emplea un pérrafo

que no es el

de la To%: z
drama Prosa, tampoco es

tico ni poetic ar

bargo tiene ulrmcrll‘;l::-\ a:;‘\:‘n il
geéneros y un o
f\h{ : - .U‘- ritmo muy rlICI'Tl.‘

! Taeén '.L‘IT!’)II'IO\L"L}mgmﬁ“—m 0%
nos atraian los poetas heat ﬂ:'ll"lt:"l'[-.
METICanos y entre ellos '.'uminnml-
talmente Ginsberg. Por otro Iul1

Lau'trc'umrsm debido 3 sy ﬂ\L[];url.‘
poetica en prosa que lo ponia :|
margen de los géneros |r'euI||L'|un-l..
les. Algunos cueptos de Hcck;gr
.r_nhuldm de semejante aura. Podria
citar alguna influenciade T S F.lm.-
también. Con respecto al It.ﬂ\!i.u d;:
la intertextualidad nos interesaba la
obrade Pound. A mipersonalmente
me interesaban bastante Rimbaud v
Saint John Perse :

- ;.[?unmle anos tu fuiste estudiante
de filosofia? ;Dejaron alguna in-
fluencia en tu poesia estos estudios?

- Dejaron una cierta tendencia a la
formulacién de juicios racionales,
un cierto manejo de estructuras y
lenguaje filoséfico-técnico, v la
implicita concepcion de mundo
que suele orientar la vision de al-
gunas voces que se manificstan en
los poemas. Pero todo esto no es-
td tomado tan en serio, y es mis
bien un ingrediente més de la si-
tuacion de un personaje que pro-
blematiza sobre el universo, la po-
litica, el sexo, dentro del poema.

~ ¢ Ves alguna relacion entre tu po¢-
sia v la de Humberto Diaz Casa-
nueva, otro poeta con formacion filo-
sofica, que aparece ademas como an-
tecedente junto con Rosamel del Va-
lle y Anguita de la Via poet ica como
Uds., la llaman, expresada en la
antologia-manifiesto de revista Or-
feo?

- Formalmente no veo mucha rela-
cion. Ademas creo que la poesi
suya es mas metafisica. Cuando lo
lei hace mis de diez anos atras me
interesd, pero luego vino el go-
bierno de Allende, periodo. como
dije. durante el cual deje de hacer
literatura, Y enseguida los anos Je
exilio durante los cuales me he de-
dicado a escribir una poesia decr
damente compromelida ¥ que €
absolutamente diferente 4 la de El

Evasioni

# ISta v no esti ine

. g luids

libro nda en eve

fnr:,r.l:i-mdo a las caracteristicas
ales de tu poesia, caracteristicas
que pueden hacerse extensivas asi.
mismo a la poesia que practica la
Escuela de Santiago .Estarias de
acuerdo en que una de ellas seria la
indistincion entre géneros, entr
poesia v prosa? : -

A veces, en los casos mas extre-
mos se llega a esta ndistineion. y de
alguna manera ella es micial s pro
!lram;fltcu. Me acuerdo que en el
manifiesto aparecido en Orfeo dije
una IT.:h'u un tanto pretencsa \q‘ul
no existe poesia ni prosa, aqui solo
exisle la palabra; potente, indiferen-
Fladi. mentando al mundo en su con-
Junto, tratando de hacerlo comao en los
primeros tiempos.

- Tendriamos por una parte esa in-
distincion entre poesia y prosa y por
otra parte el uso del parralo come tu
lo llamas. Hasta queé punio este pa-
rrafo o verso largo tiene conexiones
con la poesia norteamericana. Ti ya
nombraste a Ginsberg, yo pienso
también en Whitman y Crane. Y
en Chile en Lihn. EI uso del ver-
siculo es comtn & todos ellos.

- El uso del parrafo caracterizaba
nuestras preferencias de enlonces.
Rimbaud por ejemplo en Una tem-
Pﬂﬁdx en ¢l infierno, para m el
poema en prosi elevado a su ma-
\ima expresion. Como ya he dicho
Esquilo, Jenofonte entre los grie-
pos, Lautréamant. Saint John Per
se, el vigjo De Rokha. Entre los
norteamericanos Ginsberg, con un
gran aliento como el que sostiene
de principio 2 fin algunas novelas
de Kerouac, En general los utores
de una gran foerza ritmica y &
tdctica, En cuanto 3 Lihn, 2 mi
me gustd bastanie su libro La pie-
za oscura. Habia un versd largo de
mucha fuerza, pero &S prictica-
mente el dnico {ibro de Lihn que
me gusta. Ademds Lihn aparece
mis centrado en un tema, Y noso-

tros en clertas discusiones de -
tonces. dect

amos que la poesia
temdtica, © monolematics

QMo



tal era una poesia de composicion
escolar. Esto dicho sin negar que
gran parte de mis poemas son
poemas teméticos. Ahora, otro
poeta que olvidaba mencionar
cuando nos referiamos al empleo de
# un lenguaje que no es propiamente
poetico, que puede ser filosofico, es
Gonzalo Rojas en Contra la muerte.
Ese libro me impresiono bastante
cuando aparecio.
- Algunas de las caracteristicas ci-
tadas han hecho a ciertos criticos
formular reparos a esta forma de
poetizar, calificandolos de farragosa,
por su desmesura e inconexion te-
matica, de vaga y opaca por la arbi-
trariedad nebulosa de sus imagenes.

- Es que justamente en la medida
que hubiéramos seguido una ritmi-
cidad tersa, una imagen tnica, una
coherencia tematica habriamos
caido otra vez en una poesia que nos
presentaba en forma falsa una tota-

| lidad que nosotros programatica-
mente tratamos de evitar. Nuestra
posicion en el manifiesto de Orfeo

| era: Agui no existe posibilidad de sin-
tesis v por lo tanto es imposible
para nosolros, tercermundistas
crear objetos perfectos, cerrados.
Esa es una facultad de los paises
europeos que tienen fisonomia, des-
tino, historia.

— ;T4 dirias entonces que la frag-
mentacion, 1a dispersion tematica, la
falta de identidad y finalidad expre-

d sarian cabalmente a los paises del
tercer mundo?

- Por lo menos corresponderian a
la actitud de sus elites. Yo no des-
CONOZCO QUE Pese a Mi COMPromiso
he recibido cierla cultura y educa-
cion ¥ perienezco por tanto a un
medio gue no podria dejar de califi-
car de elitista. Cultura v medio que
no estoy en condiciones de recha-
zar. Lo otro seria caer en un folklo-
rismo falso. Ahora respecto a esto
€0 un poema tengo una imagen que
dice: El caballo de los inconcebibles
| projetariados tercermundistas se lanza
al galope, haciendo saltar la rienda de
la mano de las elites. Me
parece que ¢l tipo de realidad de |a
que trato de dar cuenta exige frases
donde el ritmo, la imagen y el con-
tenido conceptual esten 'simuua-

neamente presentes. Para mi la
frase poética ideal es aquella en la
que estos tres elementos estan pre-
sentes y trabados.

-_;,Esltmchamamnspi:uiénah
sintesis implicaria acaso que no hay
sujeccion a tiempo y lugar como en la
poesia que llamas temtica?

—’\"_o diria que nuestra poesia es or-
ginica y tematica, pero el tema no
esta centrado en tomo a un objeto,
anecdota o situacion particular,
sino que mas bien presenta estados de
cosas, estados de conciencia o
situaciones algo generalizadas, in-
cluso sblo atmosferas. Sin dejar de
estar sujetaa tiempo y lugar se trata
de crear estados en los que varios
lemas se encadenen. Por ejemplo
ahora me acuerdo de un poema [la-
mado Amblm de codomnices. Alli
aparece primero una conversa-
clon entre dos amigos, |ye )
sale una nifia, luego aparege
una imprecacion contra los
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poetas que escriben poemas con
temas bien definidos, luego se habla
de los proletarios del tercer mundo,
luego de una cena en mi casa, se
hacen diferencias entre grupos étni-
cos y se alude al lujo de los paises
desarrollados, hay una voz que
alaba la pobreza como un modo de
vida auténtico, después se alude a
costumbres de los inmigrantes,
después se habla de los chilenos, de
lo que les pasa en los paises donde
estin exiliados, luego se pasa a las
multitudes que asaltan palacios de
gobierno, luego se dice que estas
€0sas nos preocupan, pero estamos
caminando por una calle, luego $¢
hqbla de los observadores que nos
miran caminar por esa calle, al final
se intenta fundamentar este tipo de
poesia y se hace una alusion a 12
necesidad de ocultar el yo del ha-
blan{e. Yo pienso gue todo esto:
mediante no sé que mecanismos
tiene elementos que permiten cons-
HLuir una situacion, un estado de c0-
sas. Tiene un cierto hilo.

.No crees que seria adecuado el
_oll‘.l'lhre de poc!iilrl p!uriiemr’ltim para
:sle tipo de poesia?

yo creo que st
L yision que entr?gla tu “?"“ El
nista es una vision caotica y
guerra, revoluciones,
{rastornos politico sociales. En el

ma Perro con :1Ia|.~‘!u senalas que
una de tus preocupaciones es la tur-
pamulta dc‘ las relaciones humanas
Dentro de éstas hay una que aparece
con insistencia y es la relacmnl ero-
tica. (Como ves las relaciones

hombre-mujer?

evasio
conflictiva.

_ Como problematicas. pero a la
vez como fuentes de Paraisos e In-
figrnos, posibilidades de encuen-
{ros entre seres humanos. Pero en la
relacion con la mujer existen otros
aspeclos fuera del erotico. Esti la
mujer como companera de la vida
cotidiana, de lucha, de conocimien-
tos. Estd laesposa, esta laamante. ..

_ Curiosamente, para el hablante
masculino de los poemas la mujer
juega un rol ambiguo. Creo que la
imagen masculina por excelencia del
libro es la del guerrero, un hombre
poderoso genital y bélicamente. La
mujer aparece en un rol pasivo o

“amenazador de esta virilidad po-

lente, aparece como sirena.

Stes efectivo. La mujer como el
Paraiso v a la vez como la distrac-
E:}Uﬂl}(,u?nm el tiempo de la quietud y

NO la amenaza que debilita, la
T[‘;:{:;]ﬂﬂ? Propone enigmas y la in-

ra que frustra el entendi-
:;':Tae‘:_c\.‘i‘ Escurioso. si. Yo dn'ju
ol I.Itil amente se puede confi-
i r:erir‘[gcn de un hom_hre gue-
o dclga.; ‘mn ciertas d&_’h_!lldadem
fracesa ge(nl Se cansa facilmente.
cho. Har, ';T"d‘f:'!"lenle y fuma mu-
c""sideraciﬁnd\ ante y no supera la
tiene en o 4 que de la mujer se
Masculing. undo que es todavia

e advertido en tu poesia una
Jjumtg N:W“Mién politica, pero
iMigenes ©stas referencias coexisten
¥ la magyy " "€Mientes del ocultismo
9 que tienen obvios ecos

miticos, :

O JLomo se ili
realidadess concilian amhas

Yo cre
" .II Creéo yue sg cone
v i asuncion de yng
lormacion, ,
un determinado ambiente d

! : 1 e de
miento. Yo no creo que u
ey e U
burgues como vo g pesar d
ety Y ! ar de su
ot p .t“"”\'l por el hecho de serlo
deba amputarse ung parte d

Bl 4 arie €5l
rr:n\mu Uno puede ser un pequeno

UTBUES y estar con la revolucion

5 e » » 3 ;
_||1 Enerque renunc jar dSUOrIgen y
formacion. Como dice Sartre enuna
de sus obras de teatro: Hay algu-
que llegan al Partido v traen la cor-
bata, otros traen a la mujer, etc...

han » parti
determin nl
mada
Influenci
ENcias y gUstos, v
Crec-
N pegueno

- Tu dirias entonces que el revolu-
cionario no precisa renunciar a las
imagenes del pasado?

No. vo diria que para ser revolu-
cionario es preciso hacer cosas, 0
sea realizar algin tipo de actividad
revolucionaria. Paradojicamente yo
me he encontrado con miembros de
la elite politica chilena que dan bas-
tante mas de lo que da, digamos, un
militante chato. que ha depurado to-
talmente su conciencia de todo ele-
mento extrano supuestamente al
marxismo. pero cuya accion obje-
tiva y su eficacia subjetiva es mi-
nima. Por altimo la revolucion no es
un medio de lograr la pureza, smo
que es un modo de transformar la
realidad.

— ¢No habria alli algun conflicto
ideologico?

Yo parto de la base que todos los
hombres tienen en mayor o menor
grado conflictos ideologicos. Este
mismo libro inclusive. es bastante
contradictorio. Pero no debemos
olvidar que los hablantes gue apa-
recen en los poemas son hablantes
ficticios y que por otro Jado toda
persona es multifacética. Sin inten-
tarlo me han salido diversas facelas.
s versiones muchas veees
a5 de mi mismo-. Ade-
ue los latinoamerica:
radictorios que

diversa
contradicton
mas yo creo g
nos son mas cont ;
otra gente. Por una parte Iuc:::tr:r:
|a independencia de sU conti ey
por la creacion de una cultura P

play al mismo tiempo son heles se

guidores, ya sed de los marxisias
eUropeos, 0 SUS poetas y esc iHores
o de los teoricos y linguistas e xiran-

Jeros...

- Algo que me llamo la atencion &5 la
imagen del lider politico que aparect
enel libro. Me parece que esta figura
es equiparable a otras del mismo -
ricter elitista que aparecen en ¢f li
bro como son las del mago, el maes-
tro, el sabio. ;No hay alli una vision
mesignica de los lideres, ya sean estos
espirituales o intelectuales?

-Si,pero de alguna manera fay que re
cordar como inclusive en el Canto Ge
neral de Neruda aparecen Jos
0’ Higgins, Manuel Rodriguez Pars
nosotros los pequenos burgueses de
la decada del sesenta es muy difich
representar lideres que nt I
como Che Guevara, 1U

Douglas Bravo. como Fide
Hugo Blanco, como Int: Pe
algin modo €8
dos a esie tipo vc TE
Reconozco que por formacx
ruralmente, no tengo los glemer
para la represenlsion de u
g;wgc'.u!'.l.'um.ﬂn". aungue s

los elementos wradiconales pres

en Homero. ¥ Mk
represen

o

o anits @
les
Gilgamesh. para
roe personal que 4
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s escapar como pueblos, Como

g mos . :
un esta . nte inclusive pero no tepe
ue sumﬂf - continen n &S =
logia profunda 4 jencia. el shamar os claro donde queremos llepay
rece interesante €53 XE T, 4q conCIEnEhe L e tras- I s revoluciones son tan
Por eso me pa del shaman  USMC €8 "o un sim 0 ¢ . ro Poreso IASIEEVOIICIONES SON 1an im.
o del lider prujo. st funciona €0 omo el pa visibles ¥ diversas: el caso ¢y
vision . actual, migica i, apunta € up  Pre icaragii
guerrillero, arcaica y actugly cendencid. salida que hacia bano. el caso nicaraguense. ;/(yg¢
y practica. mis hacta l;ziebido con Cia”dad;{ iraa salir de ElSalvador? (Quéiri 4
b . ta C pesir: : ile?
& e R arcaica. fu- L’g:‘i 7 alglmamancrfsrli:csaﬂ o salir de Chile”
- Si, esa€s erado L ot tinoameri-<
da—— cy:_l I ge:'::s‘ = s“uwunrf c?m:inle de que quere:
: s ec
después de escrioin o} mos pé -

darle mucha credibilidad a 12 psico-

en algo, desde Ia
hoy, tu situacion rtspedo'a‘Chlle ¥
Canads, o ta pensamiento acerca de la poesia’

_ Para ponernos al dia, ;ha cambiado

pitima entrevista 8

an entre Chile ¥ Canada, Jg
basico es que siento que € ha cs[;:;bét:cf;;l:c::ebs
vinculo, una re-union. ya que y
producios poeticos chilenos se han hecho acccs_tl':llcs
afuera. Porotro ladoen términos de programa v
veo que existe alla una suerte de replanteg de
nuestro modo de escribir en seclores de promociones
nuevas. Volviendo a Ja situacion, la heterogenei-
dad entre las tendencias culturales aqui vigentes (en
Canada) v las caracteristicas de mi modo de escribir
hacen gue no haya basicamente un nivel de intercam-
bio gue no sea a nivel de contenidos. Luego voy a
sacar agui un librito bilingiie, The Witch, cuyo conte-
nido es canadiense, pero cuya forma es, otra vez,
versicular y prosaica. con discursos y alusiones pro-

- Encuanto a la situaci

. venientes de diversos, por asi decir. sectores ontolo-

4

T—_

gicos y discursivos. Siendo la poesia canadiense rea-
lista y anecdotica en terminos basicos, este modo de
escribir agui es incluso mas marginal de lo que nunca
sera en Chile. En realidad. sumarizando mucho, en mi
poesia hay la construccion de un espacio para el dia-
logo, en que el hablante tiene que permanecer algo frio
v distanciado porgue es a medias un registro o un
espectador. El ideal es construir un universo discur-
sivo autonomo compuesto de fragmentos de proce-
dencia y expresion diversa. Un vago hilo tematico o
de personaje (falsamente autobiografico) mantiene J
cohesion. En ese sentido estoy trabajando un poema
largo que sc liama Tanger, The Witch es algo como
€50, ¥ Olra cosa muy alnblclnsa que se llama Opus,
;:cstoy empezando. Hice hace un par de anos una
udo-autobiografia, en que el personaje-hablan

esel “‘“&;ﬂ- Hay un intento, atn muy lejano ,;:

in . en i . g
= e que pudiera poesia, todo el
rales y actitudes
un proyecto. Pienso que af descriely o, Pero cs
T Uno eXpone sus concepeiones,

o que ha aparecido en Chile

- Hay "',!I:'é’a'f:wammn quegcribiri,as en su forma,

:sonnl::;i‘o e inlenci'ones, ya que parece contradecir en

jerto sentido el plurkentntismo d_e tu poesia anterior.

CE?.:"L:a obra, utilizando un término que emplean los

criticos partidarios del régimen, maniquea para T
Jificarlas por su denuncia y toma de partido.

_ Ese libro La Calle se remonta en su mlc!-_eo a 107 ‘F"
7%, En un momento de intenso compromiso politico
personal y de un intento de volvqr las espaldas a mis
anteriores concepeiones en poesia. Pensaba que éso
era lo que habia que hacer. Otros poemas s¢ han ido
agregando paulatinamente. Es un libro sencillo en su
forma, que esta contruida para expresar un mensaje.
Es maniqueo y asi esta concebido. Es basicamente
poesia politica. Parte de esos textos han sido publica-
dos en Literatura Chilena en el Exilio y Casa de las
Américas, asi como leido en actividades culturales
de chilenos en Canada. Se quisiera poesia instrumen-
tal. Hay sin embargo algunos poemas que representan
una especie de puente hacia el otro tipo de texto que
prodt.uco, y ese tipo de forma no es absolutamente
marginal en mi poesia. Acabo de escribir un poema
muy largo que se llama Gorriones, que tiene una simi-
litud en cuanto a simpleza e intenciones. Es un poema
sobre el exilio y el desarraigamiento.

- Hay algo més que quieras agregar?

~ Tengo la i_mpresidn de que en estos momentos en

. s¢ esta cerca de una especie de renacimiento
&st' 0. por la cantidad y variedad de textos produci-
v pesea lascqndmones imperantes, Estos anos d¢
zac:s:r; h:;n tenido como side effect la internacionall
chilena, ng o oCUceion y circulacion de la poesiz
dos, sino d Yasolo de los grandes nombres establec’-
una relaeng, roduccion muy fresca. Si fuera posible
duccion sy (o altaria entre las células de esta pro-
) llll'lponar su lugar de residencia podrid
e s 4 mt:nuy’mtercsanle. Mas claramente. €
las frome,-::e-el ambito cultural chileno no acaba ¢”
e vim? que la permanencia en el interior N

€Omo una adquisicion de derechos

Nain Nomez

- Desde la conversacion con JUFRC
l?lche\'err) 4 esta han pasado 3 ajos.
En gl lustro, Iqs miembros activos de
la Escuela de Stgo., han acrecentado
sus publicaciones. Etcheverry
agrega dos libros este ano: | aCalle y
Ihe Witch: Erik Martinez publica
en 1985 Tequila Sunnse, y th que ha-
bias publicado en 1981: Historias del
Reino Vigilado. publicas en 1983 en
colaboracion con tu hijo Sebastian;
Escrito para un lugar de reunion. y
este ano, ya en Chile Paises como
puentes levadizos. Creo que a partir
de este momento cuando todos los
poetas del grupo han perdido su ca-
racter de ineditos. cuando sus obras
son accesibles al publico, solo ahora
es posible empezar a considerar cri-
ticamente a la Escuela de Sanuago.
comao conjunto.

Yo creo que esta es una verdad a
medias: apreciar o criticar implica
de algin modo tambien oficializar,
lo que crea un problema. porquce s
la Escuela de Santiago se declaro
COMO LR ErUpo en contra. 0 mejor
diferente de los grupos entonces vi-
gentes -l poesia lanci ¥ los poetas
jovenes segudores de Parra- esa
misma marginalidad implicaba su
desconocimiento, La publicacion
de la obra de esos anos como de la
obra posterior implica un recon-
cimiento como £rupo. per cuando
s6lo algunos elementos com unes de
la Escuela de Santiago perm angeen
mientras otros se han ido personalr-
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Lando, eg decir cada poels

¥
i ha e
Pezado » adquirir iy

Ina voz Propuy
nimgun analivgs,

T esia poesy

Hasta ahora no hay
NINguUna criticy -.n.h

Ah Irac

A .lwrr.g ETac1as a las publicac ones se
pPodria ve £

; .F ' YET qUE tipo de poesiy haci
i Escuela el afio cion

] 3
vp v - GUE evolucian

e realmente decir «; eXxiste
Eun valor o na o tiene v cual ey |
: ! y cual es |y

alidez de esty Poesia hoy dig ;

1o que la Irrupcion del gry
Pasodesapercibida, [y b5
R . L Inoloﬂer_lad\e

que nada a ese numern
rnpemal_ de la revista Orfeo donde
'f“l“iﬂﬁlzarnn 33 nombres claves de
14 poesia chilena incluy éndose como
poem_u\\ manifiestos en esa cifra. La
eleccion de poetas fue impugnada
POF moros y cristianos, desde Flori-
131':1;;::’:&: e:] El Siglo hasta Ignacio
¥ Alone en El Mercurio

Alone Ia llamo 33 nombres clavis
Respecto a la inclusion de Uds.. la
antologadores, Valente les hizo este
juicio: Duiero decir de estos jove
nes, que no es mi deseo desanmar-
los. tal vez algunos de ellos llegue
escribir poemas de algun -,::I.ur
pero en relacion o lu actunl poests
chilenu. estan enteramente de sobra
agui. ; Como ves este episodio v estos
juicios desde una perspectiva actual?

— En primer lugar |4 untologia fue
hecha con un criterio en el que el
punto de partida eran los poetas que
podnamos denomimur companeros
de la vanguardia™, sus descen
dientes v afines. Es decir el caso de
Humberto Diaz Casanuevi. Rosa-
mel del Valle v 1a Mandragora. En
ningun caso. se intentd poner a los
grandes nombres de la poesid chi-
lena. asies que no estaban nila Mis-
tral, ni Huidobro, m De Rokha. m
Nerudy Este criterio no o entendio
nadie. En segundo lugar ¢l ano b8
era el del Boom purriano ¥ esie comne
fundamentisl ¥ DECEsarn respecto 4
la poesiu de Neruda era segudo
por gran numero de povenes que
aparecian ¥ .'un\].d'\‘.;n lis Tevestas
del momento. Trilce. Tebaida.

Aruspice. Entonces la ¢
cional que generalmente ha ».d.\-

muy mala considers

X

ba esio cOm
L SRR,
evolucion natural de la poesia ©

e pasd enlonces .

lend. |



qUe queria
¥ Prosaica
total con ]a’
momgmo_
COmprens;
mero de

lros .
rruml"lmos €ONn una poesia

Ser totalizadora, urbana

Dmesia mas joven de ese
€ alli la resistencia ¢ in-
ON que enconird ese ni-
Orfeo y nuestra poesia.

- ]-Du:urm de la antologia de Orfeo
!iie? el co-director era Jorge Tei-
e Que es precisamente el miximo

Presentante del larismo, tendencia
a la cual Uds., se oponian radical-

mente.

SL pero €l aparece en la antologia

como muchos otros poetas, Bar-
quero por ejemplo que no pertene-
€1an a nuestra linea poética. Poreso
penso que las criticas fueron exa-
geradas, porque alli estan practica-
mente todos los nombres que hoy

mforman la historia de la poesiachi-
lena. Nuestra inclusion al final, su-
brayada la intencion de retomar la
vanguardia chilena y saltarse la
poesia clara y coloquial, la poesia
ligada a la realidad y la antipoesiade
Parra. prefiriendo la tradicion de los

grandes poetas simbolistas euro-

]

_1riendo

:

peos v de los beatniks norteameri-
canos.

El tipo de poesia que haciamos era
de pronto muy hermética. con bas-
1ante influencia del surrealismo. ¥
con pocos elementos anecdoticos ¥

! |a vanguardia, pero e volucionada.

Alimentabamos una continuidad
con una tendencia que nunca desa-
recic. si DO gue Se Sumergio. nu:
sus propias ru;}wras para
ir bajo nuevas formas en
g::zr:l; Ro]]as. Raul Zurita y mu-
chos mas qué podria nombrar: El-
cheverry. Barrientos, Tomas Ha-

ITis. elc..-

jes. Y finalmente reaccionaban con-
tra la desacralizacion parriana me-
diante la solemnidad del versiculo
prosaico y una metaforizacion su-
rrealista. Yo los recuerdo como
grupo en una actitud de activa rup-
tura beligerante. En una entrevista
que les hizo Antonio Skarmeta en la
T.V. en 1968 decian Uds., que de
Neruda quedaria con los anos solo un
punado de poemas validos, y que era
mas entretenido leer El Condorito
que a Nicanor Parra ;Te reconoces
hoy dia en estas declaraciones bas-
tante extremas?

— Bueno, ningunade las declaracio-
nes es mia, Una fue de Erik Marti-
nezy laotrade Carlos Zarabia, Pero
algo de verdad creo que hay en eso.
De Neruda queda bastante y que-
dara bastante mas todavia. Parra es
un poeta fundamental para el cam-
bio de la poesia chilena. Nosolros
planteabamos la desacralizacion del
poeta genial y eterno puesto que N1
Parra ni Neruda tenian una validez
perenne. Ambos eran depositarios
de corrientes que se antagonizaban
y entrecruzaban en olros poetas
mas jovenes. Lo que no admitiamos
era que la vigencia del decir pa-
rriano -en cuyos discipulos se ago-
taba- implicarala descalificacion de
otras vertientes poeticas, una de las
cuales era la nuestra.

— Ahora, habia poetas afines en San-
tiago que tambien tenian un interés
urbano, como José Angel Cuevas y
Jaime Anselmo Silva, pero que no
pertenecieron al grupo de Uds.

_ Claro porque curiosamente en
Santiago no se formaron grupos de
la misma manera que ocurrio en las
provincias del Norte y Sur. Los
grupos de Santiago no tuvieron la
resonancia que da la creacion de
unarevista uolras acciones como la
organizacion de encuentros de poe-
sia.

- Hay un elemento formal que Uds.
preferencian, el poema extenso.
;Existe algun motivo para esta predi-
leccion?

- Fundamentalmente yo creo que
asi como los grandes poetas de la
vanguardia, hacian una poesia que
buscaba abolir la distancia entre la

conciencia de 1o real y 10 posible
del mismo modo nosotros intent,
bamos reactualizar este tipode poe
<ja a traves de lacreacion de mitos
Teniendo como antecedentes up
Altazor de Huidobro, el Jesucristq
deDe Rokha, los grandes mitos de|
Canto General mas las referenciag
de otros latinoamericanos comg
Octavio Paz y Cardenal. nosotros
planteabamos 12 necesidad de crear
el Mito Urbano Latinoamericang.
La unica manera de hacer esto era g
través de un verso exienso y g
mismo tiempo un poema de grandes
dimensiones que intentara totalizar
la idea de lo que eran las grandes
ciudades de Am érica Latina

_ Tanto Etcheverry como tu asignan
un valor precursor a la Escuela de
Santiago respecto a la reciente pro-
puesta rupturista posterior al golpe,
formulada por poetas mas jovenes
como Zurita, por ejemplo. ;Cémo
vez esta relacion? ;Hay continuidad
entre ambas rupturas, hay similitu-
des?

— Yo creo que hay cierta continui-
dad, cierta similitud y hay ciertas
diferencias. Ellas se basan. primero
en el contexto. Nuestro contexto
era de marginalidad frente a la tra-
dicion poetica aceptada que domi
naba en ese momento. Yy en un
momento que en Chile se desata-
ban fuerzas historicas muy espon-
tdneas, muy vitales. El contexto de
los poetas jovenes post-golpe im-
plica una situacion de oscurantismo
cultural, no hay lineas claras a se-
guir, la tradicion poetica estd
oculta, por lo tanto no hay maestros
visibles. entonces ellos empiezan &
crear de lo que creen es la nadd
Porque indudablemente la tradicion
sigue alli presente en las biblioteci®
o en el inconsciente colectivo. pard
decirlo de alguna manera. Ahora l0
que ocurre es que se empiezd #
crear una poesia en cierto modo di
ferente de la hecha afuera del pais?
diferente tambien de la que se hab!
hecho inmediatamente antes ©"
Chile. Pero a pesar de su diferenc'?
esta poesia tiene vinculaciones €01
la poesia anterior. tanto con la van-
guardia como con los poestas afiné®
a ella. y también tangencialment
con nosotros. Una de las difere™

§ I'undumenlzurcs con nuestro
nsiste en que nosotros so-
entes de donde venimos,
on que tradicion estamos insertos.
;:'11 cambio los poetas mas jovenes
pfieren creer que parten deceroy
se niegan & reconocer su pertenen-
% ° una gran tradicion poética,
do lo gue llaman la refun-

¢l
rupo €0
osconse!

cia &
P,eﬁ!-len
dac won. 2
por ultimo hay otra gran diferencia
entre N0SOLTOS ¥ 10s poetas mas jo-
venes: .

NosOLI0S @ pesar de utilizar diver-
<os lenguajes y formas, como por
ejemphl tratar de confundir las fron-
{eras de la prosa y la poesia, de la
lirica y la épica aparecemos como
mis tradicionales, acercandonos
mucho mds a esa corriente cuasi
metafisica de la poesia chilena. En
cambio los poetas mas jovenes es-
tan mucho mas interesados en ex-
perimentar.

~ Yo creo que en estos momentos en
Ia evolucién de la Escuela de San-
tiago es posible distinguir varias eta-
pas, la primera se abre con Ia
antologia-manifiesto de Orfeo y se
cierra el ano 1973, cuando la mayo-
ria de sus integrantes salen al exilio
aun en calidad de inéditos. La se-
gunda etapa se desarrolla en Canada
donde Uds., publican sus obrasy rea-
Ihs'n variadas actividades culturales,
Quizas podriamos hablar de una ter-
:-‘:::::::c]::n tt;ue com?enza con el re-
e Uds, ;I]lne yul:l? visitas de a!gu,nqs
R s pC icacion de los tl_ltl-
et ng::imlflle ;Cuales serian
s de estas etapas?

= El pri
L Primer momento que va hasta

¢l ang
Ieﬁemoign S¢ caracteriza porque
o] cuna relacion mucho mas
25 rcpr::m grupo, Como he di-
X ulmi‘:i‘{.::mabamm- una especie
i CnCI':‘:a la poesia del mo-
. s, oo 1€, €50 nos obligaba a
iamos l:i‘:r;ﬁpaclus. También te-
OS planteamientos pa-

TeCido,
o pesar de que no pudimos

S/ dei s
fiestay . J€ aCuerdo en el Mani-

Yead :
fung Enl:llr::lo hizo su parte. Pero
‘ g Ente nos caracteri-
fec o el usgp d
emplegy ¢ elementos pa-
0, haei.' -20aMos el versiculo
U gg - AMOS ypy 0esi
_enm'.a N tipo de poesia
Mmas alla de una pa-

# as simbolicas,

En la segunda etapa, Martinez, Et-

_ § endo. Erik Marti-
nez creo que es el mas inmutable de
los tres, ha seguido trabajando bisi-
camente los mismos temas que tra-
btl,]'dt‘!u en Chile, en funcion de una
gran imagen o de una gran anécdota
que cierra ¢l poema. En cambio
creo que Etcheverry y yo al impreg-
narnos mas de la vida y de la cultura
canadiense hemos entrado a cam-
biar nuestro estilo, nuestras formas
de escritura. Sosteniendo basica-
mente los principios anteriores al 73
hemos absorbido cambios hereda-
dos de esta nueva tradicion. Por
ejemplo, creo gue hemos agudizado
mis la forma, hemos sintetizado
nuestra poesia aunque hemos se-
guido escribiendo fundamental-
mente sobre temas urbanos; hemos
seguido siendo testigos de lo que
nos esta pasando. Conservando el
mismo tipo de versiculo, nuestrd
poesia se ha hecho bastante mas
personal, es decir somos muchos
mas individuales, sin renunciar al
distanciamiento mitico. Y Juego lo
que tu llamas, la posible tercerd
etapa, en Chile, la encuentro toda-
via muy premalura, porque Etche-
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verry y Martinez siguen en Canadi,

- 1, pero Etcheverry va y viene y
afnhos publican por primera vez en
Chile libros que también por pri-
mera vez no son bilingties espagol-
inglés...

- Por supuesto que el paso de un

pais a otro genera motivaciones,

ciertos signos que empiezan i ex-

presarse de diferentes maneras en

los poemas. Yo creo que se expre-

san basicamente a traves de un

cuestionamiento critico, de integra-

cion cuestionada como lo llamo yo,

tanto haciael pais al que se llego-en

este caso Canadi- como al pais de

origen, el caso de Chile. Entonces
empieza a existir una vision distan-
ciada de ambos lugares y esta vision
permite continuar haciendo una es-
Fxcie de testimonio de la histora,
pero desde una perspectiva que in

tenta desmitificar ln realidad y vol-
ver d mitificarla en sentido que la
poesia sigue siendo imagen, Sim-
bolo, pero renovada

yela de San-
rdaderamente en

Canada, ¥ :uricsallﬂnh'_hl hace en
forma bilingle (espaiol-inglés) ¥ €0
este sentido considerando la recep-



ble que han tenido

cion critica favora
puede decir que

alla los libros, se
actualmente es mas conocida ¥ reco-
nocida en el pais de 1a hoja de arce
que en Chile. En esto ha tenido qué
ver sin duda mucho |a circunstancia
del exilio. ;Que consecuencias ¥ que
significado ha tenido para Uds. el exi-
lio?

Bueno, en el caso nuesiro no fue
un exilio obligado. es un exilio bus-
cado de algun modo para crear nte-
vas condiciones culturales. Induda-

. blemente ¢l cambio de jugar afecta.

i

! {entar alcanzar

.

uno se queda pegado en el pasado. y
esto es lo que ocurre en una primera
etapa. no solocon la Escuela de San-
a mayoria de los
poetas y escritores que salieron del
pais: se sigue escribiendo sobre la
nostalgia, sobre €l paraiso perdido.
Posteriormente viene un periodo de
fragmentacion muy fuerte. enqueel
sscritor se siente como desligado
ranto del pais de origen como del
pais donde s€ encuentra. €n unacs-
pecie de vacio. de soledad de angus-
112 de aislamenio total. Y en esd
etapa lo gue s¢ hace. es hablar del
pesimismo del momento. Y final-
mente se produce |aetapa mas mie-
resante, ¥ €5 ja etapa de superac ion
de lo anterior. de i i6n cues-
tionada. Hay escritores ¥ Criticos
que plantean que justamente el exi-
lio es el unico modo de entender
realmente €l mundo desde und
pe;specti\‘a estética. Yo creo que
justamente de lo que se trata es in°

esta clapa €n que s€
lode acd v lode alla
omo algo qué
provisto de

tiago sino con |

pued:-.'emender
como algo objetivo. €
hay que analizar. des
joda mitologia en el sentido de falso
conocimiento ¥ desprovisto de
cualguier 11pC de ideologid que

falsear |2 realidad. Y esta €s.
creo laetapa a que estabamos aspi-
rando en la uluma época.

_ ¥ es algo que aparece €0 U altimo
libro Paises como puenics Jevadi-
z0% (Cémo se ubica este libro como
' del anterior Historias
igilado” ;Como coexis-
1en bas disti . el mundo
de alld § de aca? [ Como s¢ consigue
este process en el libro”

Eim'h' una evolucion gue

Esta evolu-
lmente
raficos. en el sen-

L-pu{u

aeste.

va del otro libre .
a pnnc;pa

esta marcad
por cambios geog
udo que corresponde
muy dctcrrmn:um, 2 D
mas. Se produce entre 1983 Y |
El otro libro anterior es und especie
de seleccion d€ poemas dcldllfn:rcnl—
les epocas. Entonces este Glitimo li-
bro corresponde 2 una experiencid
muy determinada que € la expe-
. nadiense en relacion con

clon

riencia cd
viajes @ Chile

_ Pero también viajes de chilenos a8
Canada, como s el caso en los po€*
mas Visitas de mi madre”

Efectivamenie. Ahora este libro
lo que trata de plantear es de qué
modo el hablante €8 afectado por
esta nueva situacion de vivir una
geografia tan distinta a la chilena. ¥
una cultura tan diferente y como S€
puede observar eslacultura. @ partir
de este hablante ¥ como este ha-
blante se transforma también ¥ S€
percibe a si mismo y percibe a l0s
demids desde esta cultura. Y por ul-
limo como esle hablante percibe d
su cultura de ongen desde este Otro
mundo. Fl libro tiene una gstructura
de tres partes que corresponden al
mundo de aqui y al de alla, el de
Canada y de Chile, pero con sus
puntos de vistd invertidos, y una
{ltima parte gue son Jas memorias.
Otros textos tambien vinculados @
ambos mundos.

— O sea se produce este fenomeno de
distanciamiento del que habldbamos
antes que permitia al observador dis-
tinguir de alguna manera Ios mitos
de ambos lugares con cierta objetivi-

dad...

Esa es fundamentalmente la ma-
neracomo esta hechoeste libro, y la
idea es que ahora este hablante ya
no puede volver a tener esa especie
de vision ingenua sobre la realidad
de su pais que TUvO en el primer
libro. ni puede volver a lener esa
utopia fantasmagorica del primer li-
bro mio. ahori la utopia esta mucho
mas realizada, mucho mas concreta
y por otro lado ese hablante se

queda mo vilizandose entre diversas
regiones. Yanoesun. hablante es-
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tatico, ya no esta en un lugar. yano
de nunca mas sentirse parte de

|1lIL'
cultura de

una
zarla criticame
este formando parte de unac ultury

y ahora forma parte mucho mas que

adentro sin internal|
nte, SN0 que aungue

va es parte de dos

de una cultura, :
por lo menos. siempre la va a estar
on cierto caracter de dis

mirando €

a, mediacion, con un cierto in-

tanci
tento desmitificador Y por otro
lado, como jo plantea el utulo. es
unalc:spCCiC de puenie que € abre y
cierra entre los dos paises. 'Jue i
veces hay comunicacion. que a ve-
ces hay aislamiento ¥ que el ha-
ntra situado en un

ncue
gs oscilatono.
veces esta mas
otras veces

hlante S€ €
}'H.IT‘IIU que
movible. Que @
cerca de und cultura.
mas cercade |aotra. perogue nunca
mas puede estar dentro de una de
ellas pelriﬁcadu para siempre.

_ Ello implica también que el in-
dividuo que ha sufrido ese proceso no
queda indemne... Implica un desga-
rramiento. .-

_ Pero la impresion gue me da es
que este desgarram jiento escomo un
desgarramienio estructural del ser
humano y que indudablemente al
producirse el exilio. el auto-exilio
del poeta, lo que ocurre es que se
encuentra con uno de los elementos
fundamentales de la vida humani y
que es parte de toda la mitologia de
nuestra cultura occidental. la mito-
logia de estar separado de nuestro
origen. de sentirnos exiliados en el
mundo. El exilio es una cosa con:
creta, Sentirse extrano en ¢l mundo
can_adiense y volver a sentirse
trano en el mundo chileno Log
hace el poeta-hablante en este ¢ aso
es sencillamente volver a integrar
un elemento que es parte fundamen-

quc ©x

eX=
ue

tal de toda condicion humana ¥ de
ese n}odo probablemente la mism?
poesia adquiere una connotacion [é
vez mucho mas real \ universal.
mas veridica v autentica

RNAN CASTELLANO Giron

paby Face o el corazén del Babyi
ino

abuino si queria dar su corazon

,unto al b
gue probablemente

Nadie pree
Lo hubiera dado mas
_jos babu inos son buenas personas
pero nadie s€ Jo pregunto

a la nina

Tampoco
1 inadecuado,

Del corazdt
Y condenud
Sino 2 desplaza
De ese territoric

fuera de las estadisticas

o porlo tanto,no @ la muerte -porgue todos moriremos
rse. a quitarse de en medio :
y insultante de las excepciones.

Tampoco ella fue interrogada.

ntestar:

Otras preguntas sin embargo habria que co
| cuerpo de la nma’

Cuanto mas latira el corazon de mono en ¢
Horas? Dias? Semanas’

Cudnta sangre hombeara desde
de detenerse’

Cuanto corazon habra que cort:
se reequilibre

Y el corazon de babuino se vue

la monidad a la humanidad. antes
it todavia hasta que la sangre

|va definitivamente humano”

Ademas:
Alguien pregunto al babuino si su corazon €

moralmente irreprensible?

ra virginal 0

No lo pregunto Pat Robertson
Tampoco el doctor Doolittle

;‘inez:{:fni:ﬁ;;quc }'_sc'era un corazon inocente

A seifa un: ..Crc," iera en el cuerpo de la nna. prob

Pero ni el corazo P

Menos el equi ey la nifia viviran, v todos 1o s
quipo sobrehumano que efectuo el trasplante

ablemente

abemos

T, ;
Qﬁga;:z otras preguntas:
S0 0 pensard ' :
sara el corazon
Y muerte? 70N ese interregno €
sangre human: : g
gr \Umana. que obstaculo puede hallar en €
Rodss | abuing?
Y a 5a
ese ngre, que era babuina. se movera m
cuerpo humano?

nire muerte 3

| corazon

4s lentamente €

Otierri
~“UEITIY despye
spues la chics }
a saltar de rama en rama aborrecer de

Ap ndcsu.s padres? e ;

ra afgo e >

Se cora (1 ‘ ) Ser
il revés? 20n de mono en un cuerpo humano. 0 Serd
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2
e corazon de mono

HERNAN LAVIN ¢
'Si ellos ~el corazon y su nisa- vivieran una ViSH'Q al mmqndbefo

Demostrarian que hombre v animal son Ja misma cosd Con golpes de cachiporra en la cabezg
Que no existe el alma humana ; T del vacuno que hmma €omo si fuera un nifg,

" Pero corazon v nifia son desde ya un enigma. ¥ 0 8 con ese ruido de piedra hueca o de tambor pudri¢ng

_ 2 St 2 i €n
e _ o después de la elegdr_ma de un solo macanazo 0se
: ‘ua_n se quiten el babero de la rel S Pt hasta que el matarife pueda obscenamente
Jue pensara el corazon cortado de la nmna, descubrir las bellas o malas artes de |, carne

formalina? i ot AR e
Cuanto latira alli, en lo oscuro, antes de reunirse con el cuerpo dispuesta al sacrificio para el abasto piblico,

del mono y con su corazon robado?

Sera digno ese cuerpo humano de un flamant

guirn siendo.

frasco de

- . iri z ision de la cach ;
] . 2 g babumno enferm(] de Delirio de precision c e iporra
- nd on no a un pobre
- G’ 03:‘“?’““ t_lnqcoraz humano a un po en los mataderos de Santiago de Chile
4 adicardia?: de s Bogh S .
» : e se practican las ciencias ocultas de |4 carnic
' Solo cuand bres inocentes ¥ sus COrazones don g 45 de la carniceria
4 caﬂ?h?e l:sunan €505 po y como si fuesen galas del trovar:

ocultismo en el ojo

" En el abis del absolut 5 e
. mo del absoluto que colgard del verdugo extraviandose de orbita

Cuando ellos descansen juntos y en paz

Definitivamente fuera del alcance de la medicina ¥ su progreso junto al holocausto del ternero de la vaca mis R
: Definitivamente retornados a la inocencia, posiblemenie . .
En ese margen inocente. oceano de los milagros. Como olvidarnos de_l bramido de los toros
) degollados en el patio
Acaso asi sed 0 no sed. donde solo se escucha el zumbido de una piedra hueca

o el chorro de agua que salta de los grifos;
un poco mas alla se descuelgan las ubres de sus vacas
como la solitaria bombilla del estudio de Francis Bacon.

29.10.84
No interrumpe su vuelo de guadana esa cachiporra:
_ _ del hocico al testuz, del testuz a la espiral sin oxigeno
Buby Fae mucio el 15 de novienmbre e 1984 S como si fuera taladro eléctrico, lezna de acero,
pudres paguron fa imtervencion con i hegrie sm casi mitico punzon de las trepanaciones.
d owtelins ent aent ae for i legitimidod mos paree e
caestinmihle

.Como olvidarnos del cuchillazo postumo en medio del corazon?
[ Ya no braman los toros, el miedo enceguece a las terneras
i y las altimas vacas escuchan la voz del matarife

invitandolas a sumergirse en la hipnosis del degolladero,
Aneurisma Y
r. El sabio

. Como un emplasto en el calzon agujereado Mientras mas sabemos de la muerte.
Describe el verbo suignominia: mayor es nuestro miedo

¢ Desnudo se va entre paredes de musculo. cuando nos acercamos a ella, p e

; Debiéramos desprendernos de tanta “sabiduria .

Desafiante. mcluso

J Kl setme fic A i El sabio ignora que la muerte existe
Mi palabra madecuada. mi juguete y tiene la virtud de sonreir

ﬂ Mi espesa alma sin fundamento cuando descubre su propia ignorancia.

] Rabiando se va por ¢l mundo.

Vivir es transfiguracion:

risa que se ha vuelto perdurable

como las hojas del naranjo al mediodia.

Tactil y generosa es la muerte :
transfigurada en espiritu del sabio que la ignord.

Larva es la vida: luz del naranjo.

Mientras menos sepamos de la muerte.
Mayor sera nuestra alegria
Cuando nos acerquemos a ella.
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) ono
Sera digno ese cuerpo humano de un flamante corazon de m

St ellos —el corazon y su nifa- vivieran

Demostrarian que hombre y animal son la misma cOsd

{Jue no existe ¢l alma humana e

Pero corazon y nina son desde ya un enigma. Y lo seguiran siendo.

Cuando se quiten el babero de la realidad

Ju¢ pensara el corazon cortado de la nina. en su frasco de
formalina?

Cuanto latira alli, en lo oscuro. antes deadre:mirse con el cuerpo
del mono y con su corazon robado” .

Cuando donaran u}n corazon humano a un pobre babuino enfermo de
bradicardia?:

Solo cuando se reinan esos pobres inocentes y sus corazones
cambiados

En el abismo del absoluto

Cuando ellos descansen juntos v en paz

Definitivamente fuera del alcance de la medicina y su progreso

Definitivamente retornados a la inocencia. posiblemente

En ese margen inocente. oceano de los milagros.

ACasD @s1 Sed 0 no sed

29.10.84

Baby Fae muvio el 15 de novienthre de 1984 S

paclres pagaron lo ilesvencion con o e hegie s
femelos . en e oretor e oca degitinickad s pavee ¢ g
s tonhly

Aneurisma

~ Como un emplasto en el cat_zt"m agujereado
Describe el verbo su ignominia:
' Desnudo se va entre paredes de musculo.

| Desafiante. incluso

El verme de silabillas. redondillas
M palabra inadecuada. mi juguete
Mi espesa alma sin fundamento
Rabiando se va por el mundo.

% 1 . =

HERNAN LAVIN ¢
Una visita ql mmzndoe¢°

Con golpes de cachiporra en |a cabeza
del vacuno que brama como si fiy
con ese ruido de piedra hueca o de tambor pud

después de la elegancia de un splo macemuzp\“ s
hasta que el matarife pueda obscenamente :
descubrir las bellas o malas artes
dispuesta al sacrificio para el

€rd un ning,

¢ lacarpe
abasto piblico
Delirio de precision de la cachiporra

en los mataderos de Santiago de Chile
donde se practican las ciencias ocultas de |
como si fuesen galas del trovar:
ocultismo en el ojo

que colgara del verdugo extraviandose de orbita
junto al holocausto del ternero de la vaca mas antigua

4 carniceria

Como olvidarnos del bramido de los toros

degollados en el patio

donde solo se escucha el zumbido de una piedra hueca
o el chorro de agua que salta de los grifos:

un poco mas alla se descuelgan las ubres de sus vacas
como la solitaria bombilla del estudio de Francis Bacon

No interrumpe su vuelo de guadana esa cachiporra:
del hocico al testuz, del testuz a la espiral sin oxigeno
como si fuera taladro electrico, lezna deacero.

casi mitico punzon de las trepanaciones.

«Como olvidarnos del cuchillazo postumo en medio del corazon’
Ya no braman los toros. el miedo enceguece a las terneras

vy las altimas vacas escuchan la voz del matarife

invitandolas a sumergirse en la hipnosis del degolladero.

El sabio

Mientras mas sabemos de la muerte,

mayor es nuestro miedo

cuando nos acercamos a ella.

Debicramos desprendernos de tanta **sabiduria™.

El subio ignora que la muerte existe
¥ tiene la virtud de sonreir :
cuando descubre su propia ignorancia.

Vivir es transfiguracion:

Fisa que se ha vuelto perdurable :

como las hojas del naranjo al mediodia.

Tactil v generosa es la muerte :
transfigurada en espiritu del sabio que la ignora.

Larva es la vida: luz del naranjo.
Mientras menos sepamos de la muerie.
Mayor sera nuestra alegria

cuando nos acerquemos a ella.
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En la antigua estacic
6n ¢
'Lé;ia}’ mi mano e Euﬂon

e qucda con mi mano)
‘Me -da sU mano

(e quedo con su mano)
El tren se esta moviendo
todo parece irremediable
‘Se va con mi mano

(me voy Sin mi mano)

Por la venla“["a hace senas con mi mang

fdﬁ_sde el andén le hago senas con su mang)

Ex n cartas y memorias escritas por sy mano
-ﬁ{_bndé se cuenta que Yo contestaba a sus carys)
Zeppelines sobrevuelan la Catedral de Westminsier
stacion de Euston aparece destruida en est
» I%wdo_esm ugmpp no existen
: ﬁ'ﬁmas ni memorias que sepan
que ha sido de estos jovenes.

i fota)

ero fuera otra mano

cha al bolsillo

n conejos v palomas

‘el dinero

linero fuera una bola de estano
‘estano se echa al bolsillo

0 salen artefactos v automoviles
husca el dinero

ra un martillazo en las bolas
slas se echa al bolsillo
r mundo

3 las palomas.
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MRUNO SERRANO
=o0ema del Buen

Liveve
¢l pans se inunda
abrimros la cama
weler el amor coft HE

husca
Afuera las calles s€ inquietan

Jos obreros de cobre
mician la huelga
\ | primera despucs
heso 1 bocd
caen amenazas a quk
wcaricio tus nalgas
estan asustados s€ cubre
 \ 1ul vez el martes el pais ¢ est
hesars i bocd

v grery de snadamad z
las horas finales

oencid

de diez anos
en st rebele

n de armas
angque

quizas scan cstas
v la estatua caiga
ruede su cabeza
con ruidos de rocas
nor otras veredas
huasta nuestra Cass

ppeijer HINY sHavie

11t ime respondes
v sigue lloviendo
el pais se lensa
i cabeza dura termina rodando

| contra nuesira puerta.

El fogonazo

Un poeta el fogonazo

v cayo muerto abiertos
! hacia el cielo

J Era el ocaso gris
| un perro blanco

' Olor reseco cogido en la nariz del alba

los brazos

| Bajo la ventana se encogio como un nifo

en pesadillas
J a madre estaba lejos
I mano aleteo el mre
v por ultima vez se mojo de rojo
en la cuneta

-
Tenia la conciencia sucia de ideales
Su cabeza llena de ideas clandestinas
v el corazon podrido de esperanzas
dijo el Hombre Oscuro
guardando ¢l fogonazo en su bolsillo

Y un auto lo leve veloz hacs su jaula

Amor
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HILAINATTE

PARLCY

El cielo enrarecido

Alas negras extendidas
Collar de plumas blancas
Silhido cortante del viento a contravuelo
Abajo
sombrios edificios
ruidos de engranajes
Humo millones de antenas
refulgentes
gqaec'qcmso el vuelo rasga el aire

ie lo ve desde las calles subsolares
Nadie
presiente
el vuelo del condor
majestuoso
cruzando

¢l cielo enrarecido de Santiago

JORGE TORRES
Poemas visualel:qu

B ——— . O

CASA REPOSO
di Precios

¢ impotencia, clgy
Vitalizacién psico-f
J

RECIBIMOS ANCIA 1
R Eado desde 10.000.-48190y, CUALQUIER
b D R .

: EDA
J7UU3Y,
S Mi RESIDENCIA CU
prites. Soy En!ermeréno.

Hreseniarse AlINIIG
huen sue!: ante Lu'nrr' /88,

ovo, Cerrillos altyr
veintiaos afos b Hure

OFREZCO PARA TRABAJAF

ME

' b o ke

ﬂl- Brigada de Homici- | ubleacién de las lesiones,
08 86 encuentra investl- | al parecer se tratd de un
frndo el asesinato de un duelo, sunque Do se ¢ncon
odividuo de unos 29 afios | trd arma alguns.
“:WnMnumms;
c: SSario de v pal umlnbmgz
li‘puluhunu": ':mmwnif:
saicarlo, es el tatusje de un) delincuente, en un sjuste
log: ™ an ¢ contro se | ‘@6 cuentas entre hampo-
o m 3 nes. Por declaraciooe de
do caddver fue encontra- | sujetos que frecueotan el
m"uif“"'“‘”‘“ secior, se tiene una ided
,..”.h'fmuwl.u clara del autor. El médico
nmmlllﬂ Ww‘”
e Shcusntonn Junto & la que ¢] hombre del conei®
Ss MM-DM
Ny 42 do un bombes mhnd-ﬁﬂ:
¥atlas puisiadss. Por la | dadero deld delstit.

i
L§
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—MARIO CONTRERAS VEGA

Declaracion

Ya sé que lo sé. Lo sabia. es lo mismo.
Hasta ?ientm del hueso me liegaron los golpes
mas que gano al hablar de esos g{;h_:es
esos de ciegos palos a diestra y siniesira

més a siniestra siempre

siempre mas a sinic_slra

donde estan mis OTIgENes.

Ya sé que lo sé. Claro que lo he §apido
pero en estas hojas no he de escribir sus nombres.

Ahora no soy la cuarta soy la quinta
carabela no posibilidad me digo
el iiltimo poeta de esta comarca ilustre

de esta Troya que defiende su Helena y su adulterio.

La quinta esencia fatal para la alquimia
el sabio gue alguien es de seguro tras las puertas
herradas e inseguras de los campos.

Soy me digo
no la cuarta carabela de Colon que no la tuvo
solo la quinta.

Primer miedo

Te observo, solamente, en medio de la noche

Te observo desde mi puesto oculto por las pyep,

Todos los goznes suenan pero mis pasos mrmm::

Solo mi mano apunta, hasta hacer de ti un :
rostro,

Pero tii permaneces muda e instalada
en medio de la noche que trae senales
que nadie mas observa.

Confabulacion

No acusamos a nadie, Senor. pof estos %

Sangre secreta brota en la noche entre cual®
Sangre secreta en el velorio de los pobr®®

A medio sollozo las mujeres agradecer
nuestra presencia cohibida ante la muerie:

Sangre secreta del rostro de estos homg:;o_
que ahora cantan porque descubren al
a secr”

Sangre secreta, es cierto. Oscura ¥ ¥ o

que nos mira urgente, nos mira sin ¢

"
(Sangre secreta que se une y confabul? ¢

o T—

JUAN ARM

AN
The Oregon Tro) EPPLE

Alguien paso antes por aqui
alguien se aventuro por egy;
fugitivas

se detuvo a oler el aro
no talados

bebio golosamente en |
aun gratuitas

(en el reflejo, apenas aquietado o
como un :n_nmhrudu visilante dlc‘
Alguien uso la magia entonces su
de su lengua nativa

para fundar el valle sin promesas
negado en otras tierras, '
Alguien viajo llevando un hijo 4 cuestas
un hijo cuyo pais se hacia enel camino
Alguien tuvo estos ojos :
el paisaje futuro

que pudo estar aqui
pero que han desdibujado las frias carreteras
que hoy me hacen circular a alta \c!nad;;,j.-

S Mismas mIC“.H
ma de los m““luc\

as Vertientes

udo Teconocerse
3l Mismo)
ficiente

que hoy tratan de aprehender

Estacion de buses Grevhound.

No se deje llevar por la nostalgia -me 4CONSsejo-
todo pasado es enganoso

pongase un poco de cera en los oidos

y elija otro camino.

Luego saco del meson

un muestrario de mapas relucientes

v me ofrecio varios itinerarios

previamente marcados

y a precios de ocasion.

Fotografia

Esto se cuenta asi:

si pasas por Ghirardelli Square, un dia domingo.
notaras que la antigua fabrica de chocolates

ha sido convertida en un centro turistico.

Si te sustraes al encantamiento

de ese teatro de titeres

performing in the streets

y miras hacia los balcones

veras mesitas cuidadosamente dispuestas

con vista a la bahia _

y en una de ellas esa extrafia pareja

dirfase latina

que esta y no esta en ese paisaje:
beben café ukraniano

imagina lo que pudo haber sido Ia
antes que tu llegaras ;

Y optan por empozar despucs um
en dos copas vacias

que prestamente retira el camarero

ciudad

os recuerdos
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DAVID TURKELTAUB
Por amor

No sé por donde empezar

guisiera ponerte velas como a una torta
rociarte con cognac lienarte de flores el florero
saltar por encima de i cargosearte
levantar en brazos tu liviandad
fotografiarte en un guino

un millon y medio de copias

fina finita date vuelta

tres millones de copias

repetida de amor

empapélenme la ciudad

cuantas copias de esto que veo hacen falta para empapelar la ciudad

seis millones

no paren la maquina
doce millones
repartida de amor

no s€ por donde seguir
besarte es poco
ponerte anillos en los juguetes es poco
fuegos artificiales es poco

empapelar las murallas es poco
empapelar las vitrinas es poco
empapelar los quioscos es poco

las puertas de las casas ey poco

tas ventanas es poco

los troncos de los drboles es poco

S0y un automovil sin frenos
recormo la ciudad a sesenta ki

lometros por
¥ e veo te VED te veo te veo G mm

le veo,

de la mue

rte (fragmentos)

Doblada de amor

perpleja de amor
llamada de amor
pendiente de amor
turbada de amor
cubierta de amor
inmovil de amor
disuelta de amor
limite de amor
unanime de amor
recaida de amor
inclinada de amor
elegida de amor
refugiada de amor
convertida de amor
subrayada de amor
recorrida de amor
ubicada de amor
contagiosa de amor
apoyada de amor
inmediata de amor
consolada de amor
sacudida de amor
consonante de
apostada de amor
dirigida de amor
atacada de amof
distraida de amor
ocupada de amor:
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CECILIA VICUNA

La Wilkuna

Laswikund
o6 pastar \ correr

Pecho blanco
al atardecer

Cll‘ip‘dﬂ brote
4 todo dar

Cerril corpar

Djos colmando
¢l cabezal

Flor del lanio
y del ultra fugaz

Me duermo
en tu potestad

Perder la cabe za
y volverla a recuperar

Lo wikufio
del wikunar

Pensar luminico
¥ cabal

Fase de hilo
entrando
en el crisey)
f‘lbra de orar
Poli 3
Oliedrq Mpensable

Y ahi esyg

i u que comes
v ludes

Tu que eres
v eludes

Fina devoly edora
del sentido

La fuerza
entre nos

Amanecer
del mar siendo

el animal

Palpita palpita
saltarina

Senora de Jas

altitudes andinas
Tueres mi
cosica calorica
camotica

Mi caspita bruces
L.a Cupisnique

't eres la Uru
v la Bamba

(Que andas hac iendo
Apu agul

oro en monte
Rimac alla

(Jué andas haciendo
Wikuna al monte

tres pristinos mugid
tres rapidos (ris-tras

0s

Salvaje v frugal




BN ARIO MILANCA GUZMAN
“Y fue la diaspora

Y fue la diaspora

Tu aguu, tu alla. ustedes mas alla.
Una mano invisible clasificaba
acumulaba el pasado v el presente.
La vida en esos dias

valio menos que nunca.

inunca valio menos el ser humano!
Hoy nos saludamos de continente

a continente.,

Detras de cada sello tratamos

de vernos para dialogar,

para miramos

COmO aver.

Pero alguien lanzo los dados.

Estos se dispararon locos

por aquella cordillera.

Esos dados ain estan rodando.

Ya circulan bajo las heladas aguas del mar del sur:
esos dados,

,Qué nos dirdn para manana?

cquien podra detenerlos?

Y fue la didspora

ni buscada ni esperada.

Los dados aparecieron a media noche.
se dejaron caer pesados, rotundos.

v fue larga su carrera por es¢

fragil y extenso mapa.

Nos escribimos para decimos mentiras.

! obviedades,

falsedades.

Ya se pierden en el polvo del desierto,
ya se confunden con la nieve

de esa antartica,

va los lava la lluvia de la isla.

Pero

esos dados

se desgastan

por sus aristas.

Senales

Por ahi estaran
los huesos de muchos Cﬂmpﬁems

Acto de fe

En el proximo exilio
haremos todo mejor.

No escribiremos poemas
Amargos.

No viviremos pensando
en el absurdo regreso.

Cambiaremos el llanto

en canto. Reiremos hasta agotarnos.

Nos olvidaremos de esas oscuras

dreas que nos vieron nacer v crecer.

iQue cosa mas tonta eso de evocar
aguellas soledades!

Su’primircmos las cartas
inutiles

En fin

amigos. conocidos. desconocidos:
en el proximo exilio

haremos todo mejor.

. dmlogando lo que pudo ser y no fue

. Por ahi: en el fondo del mar, en el e
S Jos hueso, 50 huesos fondo de 1a tierra o quizi a flor ge tie
estarin haciendo extranas sefigles i

; 7
. b ’

gRIK MARTINEZ
pamas en grabado

monf'ﬂ““‘“' caminan parsimoniosa

5. palic
fijo en la distanc Palidas,
I 1a

l)mn:mdeca
mii'undn un punto
hieratica
de \'esta_t f
de arquitectura

S,
{os largos.
esbella

|m|-¢itudélm‘-‘““‘ apdrece un persongje

¢on una m

Toma d un :

e sube los vestidos e

buscando la esquina calida del gran tridngulo que forman
las piernas

pero alli se desguhrc o siguiente:

Las damas decimononicas son nada mas que unos
manlqlllch.

La mujer cae al I\uciu calladamente

exhalando un chirrido.

De alguna manera s¢ ha roto el mecanismo del mufeco

En forma tétrica el actor intenta arrastrar el cuerpo '
incalculable. :

Saca un sable que cuelga de la muralla

y ataca las cortinas

{quizas tratando de imitar a Hamlet un poco)

pero abandona la empresa agotado. sudoroso

De alguna manera se le llena el traje de aceite

Afirmandose contra el muro

el personaje camina exhausto

hacia el cuarto de bano

¥ encuentra que el suelo esta lleno de serpentes
retorciendose.

ascara de actor dramatico
a de ellas por la cintura,

El paseo nocturno

Et::‘:::(é‘:]selecwr“: {\lguna vez huhu una version primera de este
fecientey J)ml:m- asi como se omiten también algunas versiones
versian ur? % Ic escrito. Parece que una vez que se rechaza la
bee, Log ,ﬁm‘.’ no hubiera manera de llenar el vacio que se pro-
Poemy t&;nemwos queine “C\'_éirnn areprimir la publicacion deese
Potel mom que ver con la existencia de limites que “"‘_‘"’“""“T-
Ulp-gen 'into, trasgredir, No es que yo sen cobarde. sino que

SENsura, el temor a herir susceptibilidades. me han obligado @

HEStru :
IF esa primera version.



EDGARDO JIMEN IL
Seguro de vida

i 25 . pertenece!
No asegures mi vida. mujer. pues no le perte
mis huesos tal veZ
mi piel v mi salivi., mas no
mi soledad gque es puro Liempo

¢l vivir y el morir en estos dias

provisorio

tan mciertos.

No asegures mi vida, mujer: mi sudor puede ser

el Hoy bquiz;i.\ mi huida en ti-como decirte. en fin.
asegura mi temor ¥ mi pobrezi: el miedo.

asegura los dias que s¢ fueron de mi,

los que viIvi

lo que pasd v se fue 0 se esta vendo cn_scd. en hambre.
asegura este calor de piel & piel sera mejor

que es allo precio.

No dividas mi ser en mtereses

No le sumes al miedo de hoy el porcentaj
Calcula ¥ suma mejor sera
\ Cuerpo,

e de manana.

Si me muero manana ;cuanto gano?
S1 me dejan vivir (Cuanto pierdo?

No asegures mi vida entonces. pues perderas tu tiempo.
Pues lo que valgo ahora a tal tasa de interes

no tiene precio

vi que manana quien sabe variarin los porcentajes
subiran la tasa v el impuesio

v ¢l contrato de vivir

O monr

a bajo precio.

Ojo magico

Se que alguien me vigila
cotidianamente.

Me vigila por un ojo sin pupila-sin Juz
Se trata de un o0jo certero que me buscy
El cree pasar madvertido e
pero se eguisoca medio 4 medio

pues tambien poseg i égm'l

con pupila A i
con luz

algun dia se cruzaran en el

ambos gjos; o
- s 0jos: el mio v ¢l dg i

ofro

entonces pueden ocurr michas sorpre
sas,
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¢l valor que se nos vi enlre Cuerpo

Joseph Beuy

BUYS es el artista alema :
contr daleman vivo ma
a Eagitiritcﬂod pero tambieén el mas decisivo o
S el arte plastico actual. Beuys na-

Cio en :
como plﬁlc%eér?lala Renania, en 1921. Participa
Mbado su avig aSegunda Guerra Mundial. De-
nion Sovigti N enunaexcursion aerea sobrela
B s L Ccogido, gravemente he-
salvan, Dg pastores tartaros que lo cuidany
Spues de la guerra interrumpe una

Carreracinmtis:
Waldah:;\?:m'cag se inscribe como alumno de
or, e 1a o (1 887-1965), un escultory graba-

d

n
En 1861 g 2dem a de Dusseldorf (1945-1952)
academig fa nombrado profesor de la misma

) ‘il;sigge;a con un concepto extensivode arte:
due g “en idad total y general entre arte y vida.
o ae .. 2 formulaciones como esta: todo
lofmulae . ! artista y consecuentemente a fo-
SU ohra ONES permanentes de su biografiay dé
i er que no conoce ni limites ni generos
4 bra g ?93: el happening (la evanescenc'a
Nstante, la obra que desaparece)
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los mltiples (una obra grafica, impresa. repe-
tida), el boceto, laescultura hasta la revision de
momentos limites en la evolucion de grandes
artistas del pasado; asl el examen critico del
silancio de Marcel Duchamp (1887-1968), el de-
sarrollo del ready-made, del cua esejemplo su
silla de grasa (Fettstuhl, 1964), como tambien
|las multipies variaciones de los codices madr-
: Leonardo

l?ﬁ”%ﬁrgijx-oma importante e Bea;ry;u ease.:er;sf;

L i i ra de una pium | hmite
es pldstios, .0 ma%;:dcié’wu alavezque
acion de 12 ea LE:‘%eaf‘f

arpen o CFE‘&C"U" uys
del 'L!'Dbe:%gcebra N inada, Sino
[]roie{_]f_‘.‘.'rw"-f)f-;. SU ex-
: Tartislagsejecy

entre la intencion y
es una materializ

ealizacion
5 35l importante
roces0, SuS

no es so

atacion Ela




r, son
sombrero hongo y la parca d_gnpguscniiggew s
fambten obra, una esncerufn::agloil_i
, esto puede ser ciertamente U@ 1o aladimen-
"Su obra no puede reducirse sol0 o
sion plastica Ella tiene tambien una

: an tal sentido un
pedagogica y palitica sue:!'lda't:ﬂasy teorias muy

nclave discursivo de progr S
iialr:ladas de la antroposofia de glegﬁggjiﬁ. ¥
gler. del cristianismo (teilhard de e fismo
o arxismo hasta €l ecologisma Y € Lot
como chimas y rnowrr;:legtc:glen el co

| de la Bepublica rede ,
maﬁncr?a c?bra ge Beuys es imporiante el_mrcugg
{ antre artista y obra, por ello su tendencia e
- este nivel al espectaculo, al happening, oo

cionismo. El accionismo en Beuys tiene uitual
sarrollo paraleloal de Vostell. El caracter_éen“;
| de escenfficacion pretende restaurar 12 10 i
3ad o la unidad de arte y vida. Beuys entie £
sus acciones ademas Como Operaciones signi
. ficantes. como una relacion de fuerzas organi-
cas Conocida es la accion del coyote, reali-

-ada en mayo de 1974 Duro siete dias 'qfue

comenzada en un viaje de Europa aNueva York.

Del avion desciende Beuys envuelto en filtro.

matenial cuyo sentido es el aislamientoy la pre-

servacion del calor, material ademas caracte-

ristico y especifico en la obra de Beuys. Es

_ conducido por una ambulancia a la galeria Pe-
ter Block. alli le espera un coyote, en un cuarto

donde solo hay algunos periodicos y algo de

nenoc. Toda la operacion alude al acercamiento
entre Europa y America, entre el animal y el
hombre, ambos con toda su carga simbdlica,
, totemica o energetica?

Una revaloracion generica consecuente con
===l engarce entrevida y arte esladel bocetoque,
=smungue se presenta como una obra acabada
——onserva tambien su sentido de pre-obra, de
. meta-obra de disefo o de programa. Losdibu-
+ jos de Beuys reconocen dos antecedentes im-
« portantes. y esto de modo explicito: 1) La pin-
tura rupestre con su funcion magica. totemicae
incluso chamanica v luego 2) Leonardo Da
Vinc.. conde el boceto es tambien un sitio de
J experimentacion, un elemento i

-

4

circuilo de la obray de la invencion. f’fgﬁﬁ
| Sion de pre-obra, incluso de arte que se rehysa
, @ ser acogido como fal, |a enfatiza /S, en
;&}g‘r_&gm sol%el papel tradicional. sing
ia textura del m‘_&flggcom D

| Dien el sentdode reciclaje, am&%

desecho como una dimension €cologica.
L2 obra escultonca Beuys | ine e
genera como piasica tete s e
: b;d?:e-cyrisin (1935) por 5
cial. 1amovilizacign 0rganizada crﬁb:u d:d?:

SFRETETe T e

s

ayudantes: Las acciones Bgy,
tractores yadyas. no se dejancaptarcon

imasvarl y -
glaT;bra: gmpaguetamienios, Como en e

de Christo.
josmateria

a5

Se distinguen ademas de otrge 0
les Iagrasa.dei fieltro, lamiel, |

riales mas tradicionales como |5 .
E.savn;?gaobre o |la madera. El visitante ”"e’-:n.,__'.
tido puede pasar por una sala donde se exp p
|as obras (Coleccion Stroher en Darmstag) .
darse cuenta del caracter artistico de ¢ il
oueden parecerle materiales dispuestos Dara
a3lgo, para resguardar obras, para montar
exposicionoreparar|asala, y sinembargo g5
lo sonentantolaexiraneza genera laneces '21;:.’3
de atribuirle una significacion o al adverir g,
asos materiales aparentemente descuidagqe
huellas antropocentricas. etnologicas, simpn,
los tradicionales (cruces. trazos manghgag)
semejanzas remotas con objetos Ufacwc}l;
(mesas recublertas de cobre o sillas con cera
restos: esquelelos de ratones, pieles de congo
salchichones. aparatos ortopedicos. cascaras
de hueve, abejas. 2

Son obras gue no se exhiben pasivamente
sinoqueellasorganizan el espacioentornoa s
generando menos una relacion sensorial que
una relacion critica. En tanto fuerzas y signos
Beuys no suspende el juicio sobre su obra. su
relacion es permanente en tanto ella esta ex-
puesta para nuevas acciones, para nuevas ex
plicaciones. para ser discutida. Obras y metao-
bras, el artista es aqui lo contrario del tecnico o
del productor de objetos acabados gue dejan
de perlenecerle, estas obras estan potencial-
mente disponibles, estan dispuestas para sef
retomadas

Dosobras importantesde lafase tempranace
Beuys son: la silla de grasa de 1963, un comen-
tario del ready-made de Duchamp. es dec'r g€
objeto acabado que se expone como obra 0€
arte, recuerdese el porta botellas. Pero s'en DY
champ hay una disfuncional izacion: el portad
tellas se transforma en escultura, sin perae’ °
referencia primaria. aqui hay una desfunc 0"
lizacion: la silla ya no sirve como silla. 52797
s0lo una referencia a Duchamp. una peana 7
restos indtiles, shifters antropologicos. ©¢7
ante lodo un objeto que causa extranezd =

La caza del ciervo (Hirschjagd. 1963). €O°
La silla de grasa se encuentra tambien 27 5
Landesmuseum. en Darmstadt integrand®
coleccion mas significativa e integral dé ‘ﬁ?g
deJ Beuys al menos de su fase 1955-1% o
do 5 rala de un armario de madera de 201 0
Gonm 200 cm. de ancho y 96 cm dé g, 40
J0nsia de diez compartimentos de 0 0 e

0arados por diez intersecciones MeN9 ™.
%"e 'OS_B__U?Ies emergen cajones 53! rment®

De las diez puertas, perpendicy/@

ablertag
plares de

penden atados de periddicos, ejem-

la Frankfurter All i '
f r Allgemeine Zeitung, con
&cha 1963, Delante y paralelos al borde ir?fenor

ac
yacen dos bastones, uno de asa recta, otro de

asa turva:
wgcgg’ei:_hs{mbolqs de mando, denotan apoyo,
= N tlambien como deicticos de la au-

14 de ¥
del ar?,-ftgf hombre, proyecciones en el Iimite

fig ds‘;’j';‘ﬂara muchos puede parecer el ama-
Quardang anesano o la comoda de la abuela,
deliriy o.2110S de una sobreinterpretacion o del

Com, nm‘:i"-'-"_'lal. tiene el sentido de una
mﬁ?‘ 2lerencia a Ia historia del arte, de un
du“ Significante.

el Ciarygy /O NOMinal Hirschjagd (la caza
""ﬂlmiuo)' estando incluso en una oposicion al
'Wa" €S una referencia a la historia de 12

B3|, % aun : -
& ﬁ_m&_;_m‘;‘g‘u%_que si no es el masconstante
F’ifi'aqm'-'_'_e'a Pintura registrada es la rupestre,
888 representan escenas de caza con
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lura in
ta gl
restauracign v

de este ¢ oela

dl12acion burguesa

; .EE en relacign Quizs
tulo y 13 obrg
%) '(})‘.-‘OL: acion
& Eﬂ SU sentidn me s
coniexto, |a oby 1'{“ nas llano, al margen del
: ._.-'{]Cfﬂf;_\ nacaja i, ot >
La caja 1|€ﬂe ar dldjd, unac: \
Interes. De ser yn ob
analogo del marco, dgf
aﬂ-go que solo servia p;
T:Lqmer_e en Dalie| car
Inconsciente en tar
0 resguarda
En Arman (1928) a3
abras son “a[_-g%,r,lc_‘:dia o= Y8 un genero. Sus
Cdjas que muestran la basura de Pa
r's, cajetillas de cigarrillg lfllerEL--E “'J'rfl yiuz,
casi Siem["'e objetos hor o i & Ip Ch:‘f de luz
a5l ) |€105 homologos multiplicados
oA hrr;\an se lrala de exhibir pasivamente e
1 1ndala il

I_sec 10, gls\!anc-annol\, por via de su rapeti-

c.%n Yy multiplicacion

- La obra es también un relicario. Las rell-
Quias esos restos o maleriales tienen un sosla-
yado sentido religioso, pero también profang
Algunas cruces distribuidas discretamente
operan como minimas acciones de gracia
como conjuros en el interior confuso y hetero-
geneo del armario

La cruz puede entenderse en la obra de
Beuys como: molive, un recordalorio, como en-
cantamiento y magia arcaica, como un signo de
consagracion o un indicio de disputas persona-
Igs_con los contenidos de la fe cristiana, y no por
ultimo como referenciay enclave y que se pro-
yecta también en el ambito emblematico pro-
fano3. (Bojescul, p. 1374)

4. En sentido profano este armario &s testi-
monio de una actividad laboral, de algun moda
estan presentes las huellas de un trabajo: las
herramientas, los materiales, clertas obras resi-
duales, las heridas del tiempo. No se puede
precisar a que actvidad corresponden: canin-
tero, ebanista, pintor, albanil, enfermero o guar-
dabosques. En conjunto se da cuenta de un
periodo, de una epoca incCision en una biogra-
fia recondia. inrreconstruible, apenas insi-
nuada por la union signfic ante de este mosaico
arbitrario de materiales

Algunos materiales si parecen d arse. As
fos periodicos en el primer piano parec
una doble funcion

“ds d esie ultimo que e

Procure L
JCuren luncionar Como una

contempe
latera

0 ocultay expone, muestra




2 n
tituyendo atados, cruzados pﬁr:auhna-
jya sombra esta remarcadacon
sa forman cruces. :
llos tienen fechas. entre febrero y iL'”aﬂeﬁlli
1063, constituyen &

f me
sbra, se exponen restringida I ]
:ﬂ_c dn\:ur‘?esguardan su Doiencialrg&i:?rgggsy
mativa arqueologizada, son un /
unacitadel collage, que Ut iliza amenudo restos
de period IC0S. : e
"5, En el sentido anteriory ademas como sgﬂ
tesis material ¥ encrucijada de senderosn e
de las restantes obras de Beuys en !
n museo in nuce.
plejadela colec-

meagio
coleccion de Darmstadt es U

= hecho es laobra mascom : :
cDian pnrdsu heterogeneidad Y su dimension tota-
I'=adora Los materiales tienen un gfecto denc-
e BTeciso y propio pero ademas estas i
2 reosen o aura de su valor simbolico rag icio-
nal y aunque la obra tiene recien 22 anos’, una
cierta patina: la vetusiez amarilla y el silencio
del polvo han ido homogenizando su heteroge-
neidad. El tiempo trabaja también en ella a 0jos
vista
6. El trabajo artistico de Beuys es obra, pero
tambien preobra y postobra. Sus materiales pa-
recen estar dispuestos para una futura funciony
a |a vez estan siempre disponibles para un réa-
justeS, para el comentario del critico o del pu-
blicoy del propio artista gue se reserva el dere-
cho a redisponerios en sus presupuestos de
significacion o en el orden de su biografia,
, @bieria en consecuencia con el indiferenciado
concepto de arte y vida con que se opera, con-
ceptos en permanente interaccién y comunica-
cion, abierta a la hipoteca del tiempo y de la
« perecibilidad, como en ningun otro artista.

7. La indiferenciacion entre arte y vida su-
prime |a dicotomia obra/no obra; artista/no ar-
tista. Aporia 0 no, ella instaura o pone en el
mundo tambien 12 ideade una obratotal, lavida
como la obra frente a la cual nadie puecie rehu-
?:Zecgnﬁra[. ;f)olstrca 0 artisticamente, esta (-
tim mo la forma mas alta de la concienci
Para Beuysel hombre es en primer nstanoia sar
.:tr;.'e, desde esa independencia debe buscarla
r?: acion con sus otros momentos: el ser social
el ser natural. Esta jerarquia es el pres..!puesty
?e sus acciones: la disposicion en las cosas do
uerzas espirituales que se ponen al d E
bierto, que se activan. En este punip sed?stcu-
cian sus acciones de una obra como H_s ok
"“a,%‘."',,s;" (?l titulo es uﬂa'mbreinherpretmiénmcdni
- 'f-;rn%?x%ede ironicamente a la vez que fec
de TJZTaNAs-gt mbige . Captura.en las rede
estrella "maimmblen N e Interpretaion :
céncfac.-réc 'ente con una barrera de sign =
s o 0 contacorms delenido o
ncias o alusiones, y aunque @ > en sus
relativamente abiertas g flex;bjeseEﬁSt-as fean
mismo ar-
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sn sus limites

s tambie
p.'.aruc..llgrw:a-.j_ .1:__ -
f—soal"_i-.ﬂ.:ym.r_r n rs mare
enel ordende unn o

tace refugio explica
S;«rﬁﬁ?\gm aquiescencla :
serva por partede publico, visitan
los museos

LasacclO )
QObras qué e agotan en una m
significante No bastan:

Sino estariamos en la vigje
de simbolos Y signos, g
forme al esquema: eslo

eslo otro, quedandonos ¢
trata en cambio del momenic

fura.

abra abrirtiene entodas sus accinnac
Lapd presencia: abre, muestra ’bécpt.}f;].f}j{]?a
snaaccion. La primerafue un comp as se
. una escenfficacion, de |z f‘\Ja'J%tEde
sale con la cara sangrante, una I.’;‘afcilsane.jly'-_.
recorre |a prensa alemana y le da un 711;J-4'Lje
definitivo @ su h?ura y @ SuU recepcion T%-ﬁh::;s'?
> nocion de sufrimiento juega alli un papel; |
o frimien to conduce a una transformacign S'm“'
fas en!ermeqades no tendrfan sentido . Mc,o
diante e/ sufrimiento S6 alcanza un grado espjrj.
tual superior. Con el sufrimiento se aya;u-r’a 5
_mmbfa : . » a
si obras del tipo Hirschjagd o los boceto
caracterizan Ios inicios de Beuys, su desar:o:’s
actual Sigue todavia encauzado o Susrop';aag
oracciones, respecto de cuyo curso i ;i 0
difei! predecir direcciones uobjetivos, aun ea
as Ultimas estén fuertemente dEfEFma'néda'quie
lasnecesidades ecologicas, la rchperaCmnP;;
reciclaje o el rescate de las reservas naturales
amenazadas por la contaminacion, la amenaza
nulear o las depredaciones de la politica ofi
cial o de la industria. fl-
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Joseph Beuys
174 pp

) des Glaubens
otta, 1980, p. 20

fasec
desarrollo de
por Beuys, VoS

Arte Moderno
parte cofespo :
nJﬂCCIH['an--r.rJr an gl m
exponiend 0y
disponer de gllaienc
Heiner Bastian, Dar
Unternehmer €n FAZ 23 28

- Aat Gisubans
g Entrevista citada &1 Zeichen 0s &



EUTOLIOHHAHA

"MEMOR
"ROKHA

(Fragmentos)

. sexto pertenece @ las Memoriss  del poett chileno
ﬁ:«:ﬁ: Ropha (1894-1968). cuya version completa seré
publicada proximamente. por Editorial Pehuén.  Los
fragmentos que aqui se presentan forman parte dc_' la
primera seccion de las Memorias v han nﬂoramwdo;
en base @ un Manuscrito autobiogrdfico mayor, aun inédi-
to y al unico texto de este tenor publicado por el poeta ert
Iz revista Multitud N 34 del aio 1940.

Agradezco en nombre de El Espiritu del Valle ol poera
Mahfiud Massis y a Luké de Rokha su permiso pard esia
publicacion y dejo constancia que la edicion de estos frag-
A e Nain Nomez

A lz entrada las tinajas de Vichuquén dan posada a los
chunchos nocturnos, Porque la telarafia departamental
bajo las montafias, anida en casas y almas, y la figura hi-
drogrifica del eco hundiendo, muerto, la personalidad en
Jos vifiedos, lanza el estero al infinito.

Asi, el homror de ser vichuguenino levanta su enigma fru-
tal hacis abajo como rugiendo entre los afios,

El influjo del pasado va a lloca, y de Licantén a Llico,
Hualafié o 2 Lora, desparramando soledad, suefio de pue-
tlos, ansiedad y bajo el corredor ancho de los solares, el
vecino come aceitunas con sopaipillas, entre trago y trago.
Estin medio a medio del suefio, contentos de los pardos
tejados y el dictamen de la feligresa, tan atea como pia.
dosa, pues Vichuquén no es un pueblo, es un nido de fue.
£o tibio, en el cual toman otrora el alcohol de los finados
los difuntos rx]ﬂm‘ que son fantasmas pﬂﬂ'n
l?::: : ;m"""“ﬂh‘” geogréfica del pretérito, lleno de

e ¥ wopuliﬁom:bulmfm
’ Yo;lmpxhn mi corazén en las encrucijadas vi
ninas, ultmterrenas de espanto, en el instane
448 Onsiodic me dioe: “Sobeiko, 1o et - L 0C
fitos asados. . ", ne 3 los paja-

Las noches son largas y hondas
:“;: inmensss y etemas, mwyh'a'

cuando ] <ac tremenda
hluummhmd’bu.

jas DE PABLO Dp

dos gallos la acuchillan, parece que le saliese sangre a la
nioche, naturalmente una sangre pura y alba como pecho
de nifia negra. Por eso los vecinos vichugueninos se escu-
chan roncar a muchas leguas a la distancia y estin adentro
los muertos del maderamen apolillado.

Un ratén colosal roe todo el tiempo del pueblo ¥ 1%
peritdicos amarillos estdn destenidos de infinito mortal
coma los sepulcros.

Estallan los truenos adentro de Vichuquén rugiend?
excepcionalmente y Vichugquén viitero se estremece como
un palo de bandera en un funeral lluvioso. Ricardo Fa7™
se “ira la pera haciendo la mafiana®, La lluvia 212 P
los muros y por los cuerpos del espiritu como U L5
102y 1o cae sbajo, se levanta como un bosque OSCE
amargo en la eternidad de los sucesos. Aun €n otofio ‘zu
viemo, y es inviemo en verano y en primavera. PO lo F
s soledad del mundo bana lns casas y el corazon 4¢

eraciones como un polvo de siglos y de suefios: L

Y hay un cepo jl;lte wmts:i la iﬂasinaciﬁ" del vee™
dario, adentro del calabozo policial, en donde S¢ OY": st
:n{mm como amastrindose sobre la noch®

7
Hay wna maana gris, lluviosa s, 000
71 gnis, lluviosa, enmohecida, €0 e
:::m,m odios, Es el inviemo de acero % !:tefﬂ"‘
v ¢l Inviemo entre los inviemos, ¢l Invie™?

Wo
1odo alumbrado de parafina, en cuyo corazén viejo, de ve-
jez terrible y fragante, ya empiezan a podrirse las iiltimas
frutas, con ancho morado eclesidstico. En la profundidad
colosal del barro, cantan las gotas,

Yo estoy saliendo de la noche, todavia hilachado y co-
ofdo de su oscura dispersion de fuego, la noche de Li-
cantén, la noche de ojera y de palanca.

Pero mis manos de tres afios, arafian la realidad, como
una gran naranja, buscan la forma violenta y los hechos,
yalaespalda de los suefios, afirman su grito. Efectivamen-
te me crefa un pdjaro, entre las sdbanas, un pdjaro de di-
mensiones formidables, como aquellos, enormes y muer-
105, que cruzan cantando, rio arriba, rio abajo, rio afuera,
por el Mataquito. Yo tengo aspecto de dulzura y soy in-
fantil, pero mi pecho es duro. Ahora, la sombra estd mez-
clada al agua, a las mantas mojadas de la lluvia, la lluvia de
cuarenta dias de los tiempos antiguos y es una especie tur-
bia de licor invemnal sonoro, en donde las tinajas del techo
:hmh miusica de la luz, sonando. Hay algunas va-
m‘p’ b}_ﬂ‘ﬂm, dolorosamente, mordiendo nuestros in-

“mos, como grandes madres en los pajares abandonados.
oy g2 SUS entrafias, gravita e] canto vago y desga-
anén, m’:“'!llo.l, los hermosos y etemos gallos de Li-
e com FAlos errados y abandonados de los pueblos,
",m d:ﬁe la muerte, emergen completamente ef-

o 4dos por el ladrido de los perros, los amarillos ¥

Yo lor 8 Ballos, que lloran el tiempo, entre sus violetas.

dela gy, ucho, aegos, ojos, biancos, de punta a punta

emidad, clamando. . .

m‘mw los hachazos rajando en astillas el co-

1 Quilyy + Pellines. Por eso escucho este aroma 2 boldo,

M,l""‘:m, a antigedad monumental de 1os ant¢-

dap fo' © Chilcas mojadas de la ribers, entre 12 Gl S8

mempyy 2198, entremezclandose al olor esencial d¢ los
sesin . * 10h! pero de repente, el

' bramido del ani-
%0 5¢ me clava en el alma. . .. Porque estdn car-

Cia [j sl s COthpy.
IlmOml‘la ¥ se ;I r’"l!a Vily MPraron .

** BiCo, la Curander
0e

TI.:}|'a el 4
Mi diner i
Pad ¥ “Nl i can
™. 8. Entra f try 5
= Evenda
T3, sudandq Yendg I3 atualidaq re v
v Etnlad

o, b G L Qiro, per, = ;:::_dn.md'a mi her.
ol . Siempre s¢ me
me e 5 15U presencia, que

MO Czador, g g,
2. El sonrie. cop.

Cl!a.ndo mis veci L
ros “curicanos” l:ln:;: :le t;u:io' los maliciosos y cicate.-
1816 y van legando ¢ La Hty o s, 270 3
ese sentimiento placentery ::l 10 5¢ dan cuenta e que
POTqUe el dolor y el hambre y ¢l smoy e A
tro, se desprende, ?ﬁﬂcipﬂlmfn( edrml caminan por aden-
anchurosa, profinda e | ente de la hm%hum tranquila,
fla. 2 102 de las casas de la antigua villa coste-
& ﬁ;:ré;“:::; Z;t' h:\u ﬂ:;a.; :nat:rmm de lloca, y I iglesia

08, avanza con la aldea 2
la mastra, aquella gran anchura de cortijo de La Huerta, en
donde parece que el canto de las tinajas, como himedas
de ldgrimas de vino, de la hora hermosa de la poblacion, fa
sensacion deshabitada se va estrechando, agrietando, estre-
Hando de pdjaros y vida de rio con gritos fluidos y alas,
por olor marino compenetrados, y uns gran frescura de
montafia, que, desde la derecha, viene gritando, como un
animal overo, choca con el aromo de las parrillas de los
acomodados. Licantén se recuesta a la orilla del Matagqui-
to, contempldndose en su agua enorme como un “pililo™
con las manos cargadas de castafias. Por aquello las lican-
teninas tienen los ojos verdes, rojos los cabellos, por los
rayos y los vientos salvajes de la cordillera, y un ademdn
comparable a s antiguas bestias del agua, en sus caderas
y son sencillas y malignas como los monstruos maritimos.
Es el temperamento fluvial del lugar costefio, reflejindose

en los paisanos. Cuando se vizja por la :_:m on]h_, h..c_u
Curepto, se ven blanquear las casas pueblinas \{e_L:anten

y es como Si fueran a volar palomas. Son las viviendas de

los propietarios licanteninos, engreidos de sentirse terma.

enientes, Gente brutal, dulce de modos y agresiva, salin-
ia, sospechosa de fondo, posee la grandiosa rofloseria ma-
mrlnali&f de los pequefios hu.r‘gwm lugarefios, tan catéh-

como los piadosos catblicos, antepasados. Hay una

. effa, CaSi rosada en sus colores desvencijades, con

pequenid, idos, y sobre los cuales el in-

cjente [luvia curtt
gk £ luciendo su cosecha, ha trabajado, paso

secto del S;"g";‘ otoflal — porque ¢l otofio permanece
N o e s Scles — sstmgado o



p los cantos de Licantgy, , C
4 S,
> de una montany
vibrando el rayo de.,
e una cabana,
mbre, muero de amor,

d5tado,

ue giis preocupaciones
actitud categorica y Varopj|

montado en mi potro de l'ucl..de
conquistador, bramand, y 1??,

4

con Licanten en el espiriy,, ,
miento, a caballo en Curiljp, 'Uc
randes de Talca-Pocoa, que :i “e.
extramuros. Paso los veranos ). )
inviernos los asisto a la Fs¢ uc?-b
el profesor don José Tnm;';:
lincanos, sonriendo de ¢spe.
‘pastan en alfalfa divinamene
la Otra Banda, son grandiosas,
los arrieros y los vagqueg-
liendo a arrayan de la mop-
rancho del bajo se acuesta con
 de aziicar, porque tiene ham-
de don Juan Manuel Cruz, que
o loco de las miserias cuando
ece cochino que el chiguilo
tenga que venirse a pica Las
r a Los Maitenes, todo por un
jo que le da La Hacienda,
‘on madre y todo? Porla
vamos a enlazar terneras alos

€ defy.

estupendas de los cu-
Nos como animales. El
un tropero, que traia und
con quesos oliendo a fruta
S ueleto de la finada, su
rovincia de Cuyo, para gue
de los muertos, que me
pstillar al frio del mundo
aritos entumidos, porqye
la primera nevazon ¢
legio. Cuando a fines ¢
a fines de abril. nos p”

llevamos un arreo ¢
i, huesos de vaca 5¢
es0s, bastantes queso®
carneo, terneronao vaq\”
os chiquillos, . Tarde &
mo caballos de pos[ﬂl\‘“r
llegando a Talca, por !
_ llenos de velitas <"

ntento, porque il'l‘f'e“[il'
voy sonando, mien"™
do un plan de ens'®

: f-hﬁmnl Bll‘""’l"“lllﬂl-'l pequerios color ye

I, en el que emerge una figurita deliciosamente
nina Y. a |a_cuul. sin haberla visto nunca, jamas
, voy cinendo de deseos tremendos y me
= |a hubiese conocido del infinito y que la
hubiese.- 10: es absurdo todo aquello ¥ no obstante,
es la mas gr;1|_1de \'grdad general de mi existencia,. !
Adentro demies mi personaquien agranda su figura y
mi imaginacion me defiende de perderme, lanzando
mi espanto s'eml-lllamcme |nau.‘;.1liu'u. mas alld de |a
oledad de mi mismo... Voy :|r(i:qr1dam) voy cayendo
como adentro del reverso de mi ser, con asombro
dcsesperadﬂ: T3|CH'CUT!1|1"qUC- ?Ufil][ﬂEELie-T;ilcrl,
vigjando ¥ vigjando y viajando, sonando y sofando y
sonando, con un cansancio feroz y prematuramente
Jogrado. 3
Cuando mi madre después de almuerzo duerme |a
siesta, nosotros con el “tonto Lucas™, nos vamos al
fondo del patio a cazar bagres en la acequia de los
ascusados’ y entre la inmundicia y la porgueria o
pescamos del bigote un pegote de esos 0 matamos a
sablazos un “‘guareno’’ con la “catarra’ vieja del 79
que le regalo a mi padre don Angel Labray Labra, el
que cria gallitos de Ia Pasion debajo del catre.
Naturalmente, el basural de adentro es como una
gran comuna de extramuros, gue nos entusiasma, nos
pertenece, nos maravilla y un pais colosal de origen
imaginario. Alli, yo cultivo chacarerias y parrones,
¢azo grandes sapos y lombrices y construyo casas de
tejas con adobes hechos en cajas de fosforos. Ade-
mas, cuando el frio del invierno nos da hambre, nos
ponemos a buscar huesos, desenterrandolos entre la
basura, a la que los arrojo la cocinera y se los vende-
mos a la sefiora Cruz, para comprarle escabeche pi-
‘cante y pan a la Cona Tuerta de la esquina de la §
Norte-5 Oriente. Ahora, cuando la Rucia de las tren-
zas me vende esa miel que se le parece, pierdo los
estribos y me desvelo por entero.
_ _'?Pn\'iene que recuerde la aventura de dias pasado.
El**Conejo Pérez" me dijo: ~Oye ; te atreves a tirarte
al suelo como que te caiste y le miras las piernas a la
Rucia? ~Naturalmente, le contest efectuindolo,
pero lo visto me deslumbro de tal manera que estuve
un mes con temperatura.

Después los muchachos me averiguaban si tenia
‘muy bonitas las medias, arriba y el calosfrio del espi-
Nazo me iba corriendo, de pies a cabeza. :

_;mi_n_ndo detras de los vidrios mojados, la lluvia
inferminable de Ia convalescencia, la luvia inmensa,
lagran lluviade 1903, entre el Julioy Julio de los pavos
o m"d"s ¥y crucificados de agosto, Yo comprendo el
valor tremendo de la vida y rompiendo la soledad
%mtﬂh ;{r“ del régimen, doy gritazos que espantan & Ja
bl espavorida.
~ Era un Domingo muy grande- decia mi padre
°M'_nbscanmos. Mi madre es una nifia blanca de
Pelo negro. Mira a mi padre como su padre ¥ esde una

ingenuidad of S recuerda las ovejas,
= ¥ una virginidad que o ic hoevo o las

atin el pichon de fa
| marido no la

jrreda
feme ;
nunca, ¢

yas, siendo més dulce. ¥
de septiembre. La autoridad de
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hiere, de seguro, porque no la siente a la distancia.
Ignacio es €l, el finico, es Ignacio el hombre, aungue la
hombriaella la aprecia como tan natural que es, virgi-
nalmente casada.

Vino de las monjas y €l del Seminario Conciliar de
San Pelayo, de Talca. La iglesia de la aldea estaba tan
olorosaa arrayan, que parecia algo como santo y claro
de puro agreste. Afuera, en el corredor de las Gonza-
lez, las pajaritas de dulce parecia que iban a volar de
las canastas, o que iban a cantar la cancion de los
novios aquellos y la felicidad lugarefia, eterna, COMo
que estd cantada por todas las abuelas, en todas las
novelas del siglo, de la misma manera ¥ estilo. Cielo,
palomas y campanas... Asise cantd el matrimonio de
Ignacio y Laura.

Galoparon los desposados por el camino real, &
llamaradas de espuelas y habia vino en las tinajas.

Mi abuelo viste pantalon de pana. botas altas y
manta de lana a rayas, café oscuro con negro, som-
brero negro de fieltro. Es alto, ancho de csm_lchg
tiene una piel suave de nifio en las mejilias
aracter recioy sus fieros 0jos
de acero, cortantes, pequenos, autoritarios, u:dil‘ni-
dos. En el lugar se dice que no ha sonreido jamas ~ pof
ningun asunto”’. No es sujeto de gran mullpnia.
dice de @ sucuiiado Don Juan de Dios Alvarado, “El
Loco™, pero es bastanie hombre -agrega- ademas yo
conoci varias de esas almas, auténticamente castella-
nas, raiz de misticos, de soldados, dewnqunuhdulm
de poetas, almas aceradas, tragicas, almase . H'y’
de una gran pureza, aunque los posee =] kﬂ'w
animal de los fanaticos, mas que la qrmld:d ceu*
de los politicos, unida a una justicia justa, de carc

; ; s v violentas mocedades...
ros, alla por mis remotas ¥

rosado,
contrarrestando con suc




ploe wwalle Bi0

PABLG CHIMINATIC e
ida. Adela..- llama mi abuelo. jAlll ViE
mﬁc’fﬂn Carlitos! Cosas de muchn;t?;q e ';:
chiquillo tan tempranol... {COmo te va hjo- i
mi abuelo a mi padre y le entrega sumano so g
A qué trajiste al chiguito tan temprano hoﬂmbre '5.1-
la Laurita?- {Camo estd tu madre, rapaz?- me dice,
 levantandome a I altura de su voz y pronunciando el
*rapaz’" con un acento espaiiol puro y tierno, Las tias
han llegado— ;Cémo te va m'hijito? me dice peledn-
" dome. La tia Lucinda, la mas nina, me besa en la
cara, en la boca, riéndose. Yo no comprendo de
qué manera, Mi padre conversa con mi abuelo,

Yo ignoro si os he hecho un poco la figura de mi
padre, de susojos dulces, entre verdes, grises y azula-

. dos, de superay bigote rubios, finamente recortados a
la moda de la época, expresando el cardicter del pei-

El capataz Jyan M . r
tertulia en wmvaﬁi:ﬁ:;“h ¢l Vigjo, arecienty |y

cam
punco, de Baldomers Saavegira, oy 1< [C8Ador, ]

apien los tres hl.lm'
?;h;;ﬁ;?f:‘:mmmp:{r%m i o
e e el
1510 ptriarcal veygager e 016 doming o
pasivo a la vcz.rcpigmdehcmc;gﬁymm_
que ng
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ite, sino que bendice Ia eXploty
te admite, e v adentro de la cual gf ¢

amente :
ﬁu';lm;‘mq;l del hombr

g o el perro malcomidg -
1g£n0 del amo, r,e“n,lpt‘ lla car it i
eselpEI® B jasta y se humilla caritativamen, "
azola ¥ 5€ .[:-e Iﬁ*)‘.-'usuuﬂmc] Licantén de este 1938

. es - s I C ) }
l.ia:ﬂl‘liCnde ruel oscuro, gris, feroz como ¢ abeza g
o0c 5 -

un villorT!
hiena NEET!

v us lir ‘.unul'ixnlnlm 15
o de su | o (
1 |.1.{'.'|“:]L

| azahar por escudo, con sus otof
- €] d&d nF 3181 ] .

s, con rojo, ¥ sus lluvias gimientes que g}, -
oro enom‘et:dun Ramongito no COmIo jamis en platg
entre [0S TOR L o 1 cama, comio y durmié en | p

jo jamas e : S
no durm :t‘:ihiqllem- acurrucado en la paja sery ida de
alc

admj
05 de

e llos y las vacas lecheras, entre los aryq,,

los Cahd"-tdm las cadenas, las carretas y sus Aperog

de;vcntﬂ¢i 1§.|<1gatreu en invierno, cuando junio y jyji,
C L 5

adentro de los 1aBa~
les dan aquella Inmet Juinca. Sirviente
c'éb]"icn las quebradas del Huinca. Sirvientes y pe,.
niebl: :

. _aiac cus brutps de labranza, sus peros,
nes, “Ili‘;nrc::n 'i‘l;':'cenlm_ todos racionales y animales
:3;1'53"1'011 cl‘ azote de la explotacion cristiana,

i: avistencia se desarrolla entre la cocina, el basural,
{;{::;t;:l:gﬂrc:rrim_du la nul_!n'd‘l.élpil!n\. iMi compaiero
de aventuras es José, el muc hac ho L‘Ll' aFl|1I1|I‘.|ncl;u1m.
el guachito de lacordillera » porque la C u..d.m_m"
chicay tenemos quc_;-mdur]n Ir;ayc.mlu‘ en .w_‘. arr Lj ton y
la Lupercia Olivos tiene que '}I:IL't_‘I I'xI'L mllluln_'h-.um- 1z
despensa y fregar el servicio, .dc tal manera gue se
pasa el dia trajinando hasta que mi madre la llamaa
rezar el rosario. Nosotros con Jos¢ nos hcmpe- labrado
una hermosacarretachanchacon cu;n‘m o0 '“-".m“ p;|l}15
de boldo y dos ruedas que nos rug:llu_dlm Vicho Fa-
rias, el hermano de la tia Rosa, la tia Flora y 5lnn
Ricardo. Ahora, como el tio Domingo, el que llego de
Valparaiso con el tio Ramon Alvarado ;7-1 -.-Ihu.pch-
mayor de don Juan de Dios Alvarado, €l pinto las
barandillas y la cepillé con el cepillo de don Vicho, la
carreta chancha de nosotros con José es la mejor
carreta chancha del pueblo, jlo juro!...
Precisamente me hallamado la atencion qllc_cn.'mth'
el tio Domingo viene de visita, mi madre solo esté
hablando de mi padre y repite que prontito llegard de
Curillingue, el resguardo de la cordillera a donde esé
empleado con don Alberto, el de Santiago v permé
Nezcatan amurrada y como ofendida y no me afloje "
minuto de la orilla de su vestido, como si yo no 1“9‘:
Ya un hombre libre. Ademas, por qué se pondr Il:[_
recolorada y rabiosa cuando el tio Domingo s 4 :
pide, diciéndole:- iAdids, cufiadita! Tambien l;!“‘l";
f‘;';digo |aqlra noche, oigue Ie_deci_a ala ],'lfrc.ri-l;:g:lt.ﬂ
Mingo no deberia venir a visitar lacasa

1sa voz de abandono y solloza |,

< 4 scialy

CUencia no estando mij padre (*‘lgnacio . du,lr}u-

que ella le harj comprender a Ignacio gue ¢l 1° el
mmE no = e ¥

¢ra la persona absolutamente seria '
esPc',"ba. Yo mer:'eeliré pensandoenlog ue diCC‘J“m ;
:;:emfllo sabe, porque ¢ tiene dieciséis .mo: cLe
En ﬁg'-lEISOn bastante jodidas las mujxc“].iht.-ldﬂd"
Verben + €l cerritg |§|c la mata de pita esta plé e
darle vas Y Malvaviscas y es muy bonito P-l['].ﬂ 0
Ueltas 4 tod, carrera, Pero no hay nadat e
OMelerse con zapatos 4 I laguna, esa 1agu™

psé!

\ 4
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se h]fr_wr.\lsl::. dice Ia Lupercia, cu; jom

de alli los adobes pary Jag n:u; ;II.I“—.I i,
que ¢l levantg Personalmente ‘
mero el maestro Calabaza, p
Buata unog Pescaditos ch
se llaman bagres,
SL por qué |a [

VaC0
as de nuesy

a4 Cdsa,
con el Candinga y Rg
Porgue se agarra
iquititos que Lien
dice la Lupercia Yonoc
UPErcia es tan bruta,

an de |a

arba v

rendo,

am " ” . L;'“ . .\I] s
eusar a mi madre cada vez que nos pilla con José
adentro de la laguna - e
Esl '

; ‘I U inhmﬂ que el otro dia cuando nos pillé hortigin.-
tole el poto a la chiguilla dela] :

ﬂ.‘i?:"rcnn matarnos a palos si lo \'\I]‘;\-Iijilj:m st
4MENAazo con matarnos porque estaba como i
como Iuc;:._ cuando nos amenazéecon mat
acuesto triste, bien triste, de oirle todas |
Cuentos de canallas, de muertos y aparecidos a Ja
Lupercia. Ademas suefio con finados, con \-.-;L-.—'».\:
negros, con murciélagos, con PEITos negros, que an-
dan Iudr.'ujdn patas arriba por la muralla inclin ul:z l.fl"\"
huesos y fantasmas, con chunchos que lienen \.-.:-.1 IEL:
hambre, con ahorcados v degollados, con
sapos de azufre con diablos \-\m cabeza ni
debajo de Ta cama, con hamby iEntos que se
Unos a otros. Y piensocon miedo. que este otro ano iré
a l'.|_cm.'uulu de don Juan Antonio Tharra, el mary
la tia Rosa Diaz, el c:
José Caroca.

Afirmo y retiro que las cos

s a hacer, nos
mia o
amos. Yo me
as historias y

ido de
irajete del rebenque, como dice

as estimulan, condicio-
nan, determinan el ser intemo, las ideas, los senti-
mientos, me estoy diciendo al recordar lacasa antigua
y solar de mis abuelos, en Licantén de 1901 Porque
¢acaso este afan poderoso de orden v arquitectura, de
orden como cuadrado, soberbio, tranquilo, pastoral o
aldeano, *‘licantenino", provinciano, que me trabaja
la materia del espiritu, no emprende la total carrera
desde el vértice de la gran propiedad de Clase Media
de los antepasados de aquel villorrio, por la cual se
pased la locura melancdlica y pasional de don Juan de
Dios Alvarado? El corredor miraba ala ribera, rosado
y enladrillado, todo rio. Los diez pilares eran diez
j;u'dinu) diez racimos, defendiéndose de las polva-
redas campesinas y de los polvorientos, eternos li-
mosneros de la aldea. Adentro, estaba cuadrada de
corredores interiores. Caian los tejados sobre los na-
ranjos del patio, en elcual lloraban las violetas y desde
¢l cual se veia las tumbas de las generaciones en el
faldeo y el peral florido de Orddnez, el panteonero.
Medio a medio, la pita imperial, centenaria, que flo-
recié para que pudiese morir mi abuelo, el buen
tirano. A la izquierda, hacia adentro, los granervs, los
lagares y los pajares; a la derecha, el gran comedor
patriarcal, oloroso a frutas guardadasy las b‘.xjcg:ss en
donde gravitan los nmslm_a:ibnum y hc—rmnmk?omf
la juventud del mundo ¥ fondeando la figura csumn.l
nica, el parronal, los gallineros, las pc\-ehrcu.s.t:r
chiquero de los terneros y los chanchos i un‘:qw;c;.‘;
vez, el dormitorio poderoso de la servudium‘?rtﬁmr
la resonancia, la poesia del conjunto, \u.\..unl ¢ a8
en donde cantaron los gallos del pasado ‘ m. Apass
agricolas, ~yugos, rastras, arados, palas, carrelas, o



inaias, hecho-
. trafan I
y

X
rala
rambién el romanc 'dov : ¢ o del cual ella ¢

{smo provine reno ¢
&::;‘;21 !irica y &l laexpresion 1
€ -

durante doscient

iy jo!- como un ) g
I-I'a‘ ct:dgﬂr:ﬁa empujando por tal impetu ciclt

g Juan de Dios
i ra crucificada de dgr!
ﬁ::a(:; ibi.ll Efrlacnnﬁgumc ion pstem; gend l:so:c;il
-risis licantenina, el aguafuerte de los Vi e
prs v los oportunistas de la Clase Media. i
:c(:;zm en ignicion se iban a destrozar las casas ¥

: . Si. Por-
pe en las ardien ; “loco”
:‘rmm que Il)ﬁi‘dDS ¥ sonam bulos del ;;Lcsode :LT:?;’;
en lasempa]undas_trmchadas y marc Is ol de Jas
las huertas, con dinero tremendo, a la orita
cuales, los grandes hambrientos merodeaban cru-
zando los siglos. = nide poi,
ontardoesta sentado en susi :
?;Lgh:l{inmm mas gordo de Talca, el E“atg“
Contardo, ¢l mas gordo y el mas alegre. Su rostfo te
o i, i e sla St S
i jero 1straido €n s i
:fla:ﬂif ﬂ; W%eﬁmdm con ojos de tonto
y ¢l tren que se cae de los rieles, cargados con el en-
suefio de todos los nifios del mundo, Ademis, se
parece mucho a si mismo.

Una cadena ancha de oro principal, que parece
condecoracion de héroe o abalorio de zapato de sol-
dado rural, es la especie real de su barriga y el lujo del
mundo “‘aparie” que es ese enorme vientre auto-
nomo, cuye peso puro, alcanzaria los cien kilos.

Don Lucho es el enfermo de salud, que se esta
pudrimdg como la fruta caida del ano. Su corazdnes
un corazon de grasa, sensible como cuello de cordero
nuevo, cuando lo van a degollar y bala. Come y en-
gorda por todo lo bruto que es y bueno. La sensibili-
dad de quien er&u degollar a que le deguellen, le
hace portarse frio y terco en el instante de Ja respon-
sabilidad y la conducta. Pero el cordero que le ablanda
las entranas, saca la cabeza en su discusion calcula-
dora. Tiene un catre de bronce enorme paracasados y
es soltero 0 viudo, este ser triste, ligubre e inteligente
e e o bt s

la “’;:";s* don Lucho Contardo es el tropezon

cmpleados del resguardo, de os solda-

de los armieros, comerciantes en

cuatreros lenguaraces y capata-

E '"M, SCUYanos o cuyano-

curillincanos ¥ de la paisanada cordillerana de {a ve-
San Juan, Mendoza y Cuyo,

Cuando los veranos sudan fuegg Polve
furioso azota las espaldas con g litigy 42 Un 5
santo, hay una paz sombria en el corredor | de Mach
del hospedaje. Can_t_a la tinaja sy gran m]l“'\w ;':-'I..
interior con sensacion de pozo de noriy_ ajux-r]\'n”" 3
pcrdk_-gs picotean |3\ pa_l:lrer;.{_\; ;,.m“[”\:l:uu-]l[_idll'w' Y lae
reirse de las sandias \_tus frutillas, que ., oo
extremos del potencial femenino de |5 fru 0N o,
de Chile. Pero siel invierno es acerbg,
mata-pobres, si ¢l frio como vidrio de;
tristeza melancolica del ver que ng
cuerdo de los dias solares, empenachadgs del,
ria, invita a la criaturaa los braseros. Al}j o ;-
rica chicha fria con limon en torrejgs, l?
chancho, alinadita y la linda papita frita.
sefiorita de puro graciosa, y jugara el tahyy .
brisca rematada, la brisca a la chileny fomos
vino del tinto y el enamorado podra d]"U'L'[.!
llevar pareja y con su amiga desafiar |3 Pena moi.
del ao, al ver desde entonces, el iltimo riu.'irr,,:hfj
otofio, cogido del maderamer_l del estupendo dl}["_[]“,L:
rio provinciano. Ahora la primavera es desabrida .'\q
las. posadas, porgue como el chacoli dice up ddi:-.ﬁ
colosal a las botellas, el hombre, entonces, avans,
desde las viviendas a los caminos del mundo vy |
clientela curillincana, sacudiendo los aperos, arrancs
Maule arriba. El atardecer sufriente, amarilleando pz
redes, se hunde terrible al estallar la noche. Laoscuri-
dad provincial de la hospederia talquina, esta oliendo
a cebollas guardadas, a latigos, a sudor de monturay
de caballo. mientras llorando en serio, canta un grillo
v los murci€lagos agitan panuelos negros, como ban-
deras de silencio. Yael ronguido de mar de don Lucho
extrae del oleaje grandes tempestades de taquicardia
sonando como un barco de espanto en |a inmortalidad
profunda del nocturno, el cual agujerea don Juan &
Dios Alvarado con los tacones de la Rosaura qtie €8
patadas sobre el aire espeso de febrero. Afuerd.
estrella sirio esta roja. El olor a campo de ”.‘J" :‘T‘I
trajeron las carretas en las melosas de la llanaday %
aridez de madurez solar angustiosa. va # 1 "0 i,
los tréboles vagabundos del regadio. en :;Ul?ltl b
los queltehues. A Talca la rodea la cor lII Hn!ﬂﬂ s
hacia la espalda y el océano es el halunn‘h‘; en donde
los pechos morenos. El redoble de la i te. atrave
¢l animal se extiende de Oriente @ p‘f“;t:f.l-dc silen
sindola, toca a “animas . su tambor ::]T;':lljii ruido €
¢io completamente tremendo en fl *-“\\'":ME“W elos
unainmensagruta que cae. L.os perr
limosneros adllan a la luna.
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POET ! cliiLhos INEDITOS

ERWIN DIAZ
Escribo

Escribo y escribo

Escribo y pienso

Escribo y llueve

Escribo y hay viento

Escribo v vuelan fonolas

Escribo 2 la hora de almuerzo

Escribo v sigo escribiendo

Escribo pocos saben

Escribo en las micros

Escribo v leo

Escribo ¥ vendo cepillos

Escribo ¥ nadie compra

Escribo ¥ me censuran

Escribo escondido

Escribo y matan

Escribo con miedo

Escribo y siguen matando

Escribo preocupado

Escribo y arranco
arranco

Escribo v escribo

Escribo v escri

Escribo y s

Escribo ¥

Escribo

Escri

Es

E

Cena

Introduce

SUS manos

encuentra

come

se marcha satisfecho
se acercan los perros

Imagen

Imaginate

he creado

un espacio
que por rara
coincidencia
se proyecta
en perfecta
comunion
con tus labios

Futuro

(Quedaremos tirados

por ahi

despues de la noche

con los ojos y la boca
amanecidos

rayandole Queltehues
al horizonte

Estadio

Los fotografos alejan
4 los pelusas

para retratar

a los futbolistas

Las caras derrol adas

no tienen espacio .
i del diari®

en las paginas

AMUEL LEAL

gs asl cOMO despiden q gyg p, n
ertos

Mas entre tantas cOSas que perecen,
mit; gltimos crisantemos florecen

Tu Fu

El libro rojo de Mao Tse-tung
| e mas resistio a ser quemado

Fue el C\“ a3
Enaquella minascula hoguera de papeles cartas y fotos
En septiembre de 1973
Sus tapas de plastico y la hoja transparente
(ue dejaba ver la sonriente cara del presidente Mao
Se fundieron lentamente
Dihujando rl;liSllgnosos caricteres entre las llamas
Lentas y coloridas
Junto @ la foto en blanco y negro
Donde aparecian Lin Piao v Chu En-lai
Saludando a la multitud
Y gue siempre Vi enmarcada
lge ana 33]{ extrana

obre algin mueble de la antigua cas:
Casa llena de dolores y mnidogs 5
Y ecos agudos en las esquinas
learlct"mcs de ecos en el parquet
. Elcado de arroz cgagio a la hora de comer)

n donde las conversaciones h
E".‘l"e el viejo Lee San y sus wnizggi“cas

2 C SUS amigos
No ;’: :il;:rgi:‘lqaz?;urros en chino g
%ue T hé‘bl b's en espanol con la misma energia
Lom GocTamar y gngzeiec negocios y otras cosas

DAs Y a 1 s
c, Bmyndggt’t%tlﬁ’l;az LadRevolumon Cultural

ontra T iscursos
Tan solI ﬁ"]e‘;in%apel y sus garras sucias de sangre
D:tle brazos a con grandes movimientos de 0jos

i S
Vivg g:nl:’hs,‘éﬁ y tltimo dragon
xlmguiéndose“;e
i ntamente
Y las dura 280N rojo d :
1§ duras Yl entro de su propio fuego
C‘no q tas murallas cercandolo
E?mo una form:s:jn cra mas bien
La e y Iy veners e enlace con los sagrados antepasados
D,,e"“!m"iiad dr"lc"’“ del recuerdo
Al s de] [ 5 el largo cordon umbilical
Del;;tlsd, la G‘”EO Mar
S largos ril;)a: Muralla y la Ciudad Prohibida

¥ sus miles de ahogados

o< argan
Eﬁude ml;:ede! Yangtzeé y el Huang-Ho
Thlos my B1¢ diluy éndose’lentamente
5240 by de occident

n ildem #
\" Zen, ente

Confyei,




§i no més N;ﬂ reacion oral del idioma milenario

vy paciente
Sy masa larga ¥ P de jamén

Los panectllos olorosos

: noche en el patio
volantin

uilibrio del sabor
ElYmyel Yangen pocillos sobre la mesa
Redimidos por ¢l omnipresente arroz
(debe lavarse antes de ser coC
con agus fria. enseguida ¢l nivel
d:lgmwnquesemcer&. no debe sobrepasar
¢l ancho del dedo menique desde la superficie del
szcdehccoccra?\ego_ lento.)
£ fuego flojo de una pequend hoguera
()nemando los {iltimos Vestigios

De una cultura insinuada a medias
del total de la sangre

Los ojos oblicuos ¥ este cuarto

1jue me rodea y
d:scmdenctacas:accndema!

{las manos la harba del abuelo

la cara del nio

vientres oculios
agnmﬂm,yolorsagwdiem
esparcidudemmnemeennlmohadas

y cubrecamas
hsmnosbsojoslaga:samadehbue!o
¢l asma corroy

12 voz y ¢l fondo del vaso plastico)

Lee Tung Chih inicio el viaje
M:gﬁou:mqonmmepaudos
Previamente haberse Visio en sueios
Junto 2 su madre en un Camino Amarillo

vida

:waohwqe?ﬂchrdad.

Por no tener paisano con quien practicar su lengua

va no hay fotos que quemar
En lacasa

Si no cosas simples por rec :
Fai Chi para comer Chau ;‘;ﬂer‘”
Cuadros bordados en seda

Faisanes y tigres y paisajes de tiemp,
-1 POS de
a el a?-l'lt'.'a:

Simples porcelanas en donde es
Y a veces la mermelada

La veneracion de un par d .
A esta existencia queppasée flores frescas
Y nos dejo lo dnico

El legado

Esta infinita paciencia por la vida

El arroz que como a diario en silenci

Y esta curiosidad cada dia mayor
Por descifrar ideogramas

Como una forma tal vez

De abrirme el vientre

Y mirarme por dentro.

o

Y haber olvidado mucho del idioma en los dltimos afios de su

- o0 veras mi desnudeZ que ¢l viento cuida con su bandera

¥

as

dmas;“,\

LA ATTO

BABLE €

Y

DRO LILLO
Lstan tristes hoy los guerrerq,

o ristes hoy los guerreros.
E_»lat;(‘k’} inan por las calles,
Cansit S sonolientos

d‘“"dag:r 'de lo fuerte de sus corazones.
iran hoy con mayor profundidad
idb' brazos de las ﬂOl'Ctj‘ S
vl viento sus Capelatg vuelven '\
quizi pa e asi lloviznas
de otras ciudades las mejillas

besen.
Estin, estos muchachos, tristes,
v quisieran que los tiempos
i ya fueran los nuevos.
§in embargo este hoy es breve { :
y cabe la tristeza en un bolsillo
jEm?,; as hojas secas de un durazno.

s todo.
9/abril/86

Casi elegia =

al berrio o julio v los otros

ke vie
ran ¢
deinzar o
e
e qup 251 QU Sea el tiem <
e e 9Ué muchacha po de salir en busca de los labios
CoNtra fa muyerta ?l[j’e.lﬂ que por ahi andari en lo suyo
;;'!h I Jugarse (0s suenos con lo dificil
’!!\:g'd“ h:rc. o de sus huesos
ran ludad d
¢ el e :
q:':ﬁrha:celerador pr::]gphe no borracho ni cansado ni un solitario del mundo
de!pué, €08 policiales ‘g:all’ con lo suave de huesos heridos
AT quizd que ntando mientras balas le buscan los labios
muchacha querra cuando sea el tiempo

r lras :
et :ii: :ofll :on lo herido de sus huesos
res que en el fondo de alguna camisa

(i e
Perder Ve lloy:

la ViZna de mayo) y { y tal vez llueva
Yeste Por las calles ocultos detras de unas ventanas miet

solo que tal vez balas el corazon le hallen

Mbre
Le““&n 8 U muertq

e y; 19
llt%v:r&n! cal‘llandg quién le besara los labios con qué flores”
€stos hol'nbrcsy cruzar el cerco les vieran

2 abril 86

MAYA MOGA



Poemas

Me cansare de los poemas be l.\;:iu‘? .
La forma entoma un suphicio L;‘. ¢ i
? - a Dalse
las aguilas de la mentc I.Tl.ilni-:- :]Lls-a
de agua v de espuma sobre el agus
se hunden para siempre

Me cansare de las flautas del lenguaje.

% Gotas de amor, flores preciosas danzan,

av de ellas nada para mi,

ro no hay de ¢ - 3
P < flechas son los primeros anhelos
viene al rincon del poeta.

las

Me cansaré de las barcas del lenguaje. .
En ansparencia desaparecen los objetos amados,
v alli, frente al cielo universal de la belleza,

una vigja pintura en movimiento

me encadena a la desgracia.

Todos fuimos puentes de algunos mundos,

peto hay puenics que se quicbran

en las armonicas nocturnas, cuando

la lmea de fuga nos lleva a la muerte,

cuando toda esperanza se ha perdido. -

Y los besos revolotean en la mente para maldecirme.

Algin demonio invisible me resucito del abismo.
Se nos va la vida aprendiendo a morir.

(Cuintas veces mas perder¢ la vida?

De la noche cantan pajaros invisibles.

SERGIO MADRID SIELFEL .’

MAYA MORA

Déjame morir bajo la lluvia

§ino moriré descalzo en la sequia del corazén.

Me recordais?

Yo vine un dia con el alma deshecha

a rogar la vida

porque la vida era el Unico camino que parecia hermoso.
Todos 10s caminos son hermosos si se quiere.
Pero la vida

es de acero, es una maquinaria dura y fria,

un robot de estano, una piedra maldita.

guando vendrd la serenata de esa torre,
€ los sollozos de Eros, de las palabras =
que en sus nombres descansan la honorabilidad difUs®

Ayer, tal vez ayer, cuando habia
Pan y pedazo, {ujo y camino, placer

¥ gloria, como en los vanidosos antepasados.
DESPUFS. €0 un momento leve .n3ch0
¢ abrid una ventana que nos trasladaba a otro &P
€n donde caimos por una barranca infinita

10dos dentro de un autobus fallido. En blanco
¥ negro.

En el ludo de Eros j fugo
berinto. 05 Juego vy me Iug

€54 torre cuando vendra la serenala.

e ICURA CHIHUAILAF

poesia

.(yué hacer, ahora que los dias pasan
i eloj ni calendario, -
sin ado N0 S€ puede segar los suefios
i:}Lbrados por el viento

1 se puede alegrar a un nifio

con bolsas de past illas?

“Qué hacer, ahora que ya no se cree
;i en la inocencia de'l:l nieve

{en Su carroza silenciosa)

y tan pocos creen que

¢s un ave blanca, gigantesca
desplumandose o desploméandose
sobre la madrugada?

Fotografias

A Carlos v Aranco,
mis hermanos en el exilio.

E:;gl::!j de tantos afios somos casi
. melaas q?_as fotografias guardadas 3
i ean: Icos albunjles_ que cruzaron el oceano.
Yo quE quieras tu vivir de los recuerdos.
i vglnguiera Yo jugar al ausente.
mientras g e?bg misma una se Feﬂeja
los guaizaqry sque anuncian la muerte
€050 en abrazarte,

Pero Ngnechen
Ya no cree en las ree B

ncarnaciones.
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EN OTRO TIEMPO
LAS NUBES ERAN TRA
DASTANDO EN EL AZUL

NQUILOS REBANOS
DEL HORIZONTE

CUANDO UNA BANDADA

CUELLO DE ACERC,

LOS AVIONES PIERDEN A LAS MADRES
EN LA AZUL INDECISION DEL HORIZONTE

LOS AVIONES DESANGRAN CON UN PUN.
LOS OFRECEN A LAS FAUCES DEL CIELO
ANCLAN SUS ALMAS EN LAS NUBES
BN OS BAJAN ENLOQUECIDOS A LA TIERRA
m=DONDE CAMINAN COMO ZOMBIES
==VACIOS PARA SIEMPRE

EN LA ALTA NOCHE )
LOS AVIONES VUELAN COMO A REGANADIENTES

(AL CELESTE A SUS PILOTOS

HASTA QUE LLEGARON LOS Ay
ACUCHILLANDO EL CIELO IONES

~
A ESQUILARLAS CON SUS HELICES INMENSAg
A ARRANCARLES EL CORAZON X
CON LA OSCURA VORACIDAD DE SUS TURgag
xS

/
DE PAJAROS LES CEDE EL F’P)Sp

PERO LA PROLONGADA QUEJA DE SUs
ES LA TRISTEZA DE NO PODER ALETEAD OTORES

~=5US MOTORES SON UN LENTO ALARIDO EN LA DISTANCIA

94




APROXIMACIONES A 'PIE DEL
EFIMERO’ DE RAUL BARRIENTOS

por Manuel Espinoza Orellana

La tonalidad simbolica del titulo pone en esta poesia el
sentido de una definicion. Seguimos la trayectoria de su
1extualidad y vamos descubriendo alli mds que una entra-
da 2l mundo de la experiencia personal del poeta, la orga-
nizacion de unz estructura que la fantasia alimenta y la
imaginacion hace proponer en la fragmentacion lidica de
Sus representaciones,

5i para situar en un contexto objetivo la proyeccién de
esta poesia buscamos entre las variadas formas de expre.
sion gue s cultivan hoy en Chile un punto de acercamien-
io estético, privilegiamos dos tendencias que constituyen

funda; una cons

g

una consis-

lar su pie efimero. Es, por una parte, el cardcter ambiguo
de la imagen del mundo gue, al ser mirada en el reflejo de
la conciencia, se descubre como una articulacién de len
guaje, cuyo soporte esencial es minado por el movimiento
constante de lo contingente. Y por otra parte es producto
de asumir el rol de poeta, por el que se confiere a éste &l
cardcter de restaurador de la sustancia original del lengua
je, por el acto de vulnerar profundamente el codigo opre
sivo de la lengua. Asi el mundo que Raul Barrientos confi
es una hazafia de lucidez nominativa, un juego por el
que accede a una cierta visién primigenia de la representa
cion. Las palabras han dormido entre astillas donde labran
las cuadernas, / bajo brisa, de maderas aserradas, bajo sur
oscuro, / han dormido las cuadernas. (Palabras en memo-
ria tuya).

El poeta recrea sus experiencias y las somete a un acto
de exorcismo, No otra cosa es transmutar en palabras [as
que parecieran ser visiones de lo real. El poeta las vive. ©
cibe como formas Que han penetrado en

ja con |a ambigiiedad propia de '
. Transmutar el sentido de las relaci®
que analogizan las visiones es siemP'®
plural, Todo orden de los signos &
ca no tiene otro sentido que ! -
escritura inmediata. La ambigU
Ia identificacion de lo representado °"
3, Con la experiencia que parect®
3 de su expresion, Sin emba'®
textos de Raal Barrientos. 14 &

g estd alli, Zn ¥ vamn_d;" SU presencia o
.p'af‘ ser pgnerra a4 por una lﬁﬂﬂenc;a de de
| lactor V@ a poner en ella np Necesariameny
&pcii: sino una .traSDOr!amon de los 5anc;s a-luna Coingj
4 de su propio lenguaje, que es, dirfamog ‘as Posibil;
neral, gl acostumbramiento més o mEngr',LE Un modg
2 visiones. Y 10 hablamos de (a vaiige; o 1 "0 de
125, PUES, alin. fram_e a lo real |a Conciencia u;'gr.i:z de és.
manente abst_ratl:qon. El texto esta, entongas : lEn una
e ol lector, v €s inttil hablar de la presencig pr g z 0 fren
@iunt!d del pgeta, dando direccion semdntica @Kcizcr!e‘ra
sus nominaciones. Lo vemos en este fibrg |, qu\;e;r_e
rriantoi hace, cn_nsmeme 0 Inconscientemente, o most ;
que und textualidad adquiere autonompa y sk, Tar
tencionalidad del autor. Se propone as; en sy desnm; :
i,brgcariedad de una superficie cuyo soparte es d.|u,ﬂ0' ,,:
o arbitrario del signo. Queda entonces al lectqr realizar ;u
propio sistema de reJarfuones_ ¥ admirar en el texto, comp
o hacemos en la pqes:alde Radl Barrientos, el dramitico
juego de sus aproximaciones seminticas, I organizacign
dg.:[_nﬁgenu que ra_rnpen el cardcter rigido otorgado unil.
teralmente @ la unidad sujeto-predicado, y ese juego pro.
fundo de las correspondencias que hace de sus textos for
! para introducirlas en un ejercicio de interpretacio.
nes trascendentes, sino para descubrirlas como constryc
ciones estéticas. cuyo orden es justificable en s/ mismo
‘que el emisor de poesia elige los signos, y estas, en
rariedad esencial mantienen la pristina libertad de
imia, la que siempre invadiride ambigtedad el tex-
constituye en un espacio de encuentro de la es-
“con el sujeto descifrante que es el lector. Y aln, en
realistas mas recalcitrantes es posible descubrir
cter abstracto de sus articulaciones nominativas
se tempo-espacial que relativiza la exactitud de
araciones, o que hace de las analogias formas de
validas en si mismas como aventura estética.
texto de estas ideas Pie del efimero es un |i-
| QUe S€ propone como una estructura que concreta es-
consideraciones. Obra pensada, organizada para exaltar
idades, el lenguaje en su proeza de mostrar. Por
alli una mostracion que surge como un mundo
Accedemos a una mirada que se vuelca no
, sino hacia el hombre que lo refleja. Es por
contemplacion del lenguaje en que el pa-
o ha obtenido un orden el que se constitu-
texto, y san esas formas las que el poeta
lendo a una desconstruccion de sus asocia-
zando un acercamiento de elementos cuya
radiccion opera imagenes iluminadas con 1a
cierta inedicion: ¥ cae aquel dngel ebrio /
or desventurado y cremoso / del tropiezo
de [a contradiccidn, / —vértigo cuando e
—: / sin canto, sin bucaro, sin danza. (Este

18Tiva, forma
e

SCIfra
sCiframientg

warb

~. f

que el universo verbal que Barrientos
la descripcion de una experiencia repre:
_como una transfiguracion, pero ella es,
no de un mundo real perviviendo como
alusiones semdnticas, sino de una imagen
a en si mismo y que emerge como

un g
*UCESO e B5cr

= un acty Sramer B estéten
45 de yr ac m *lico

o del cans uniye

& UE puede ser ap g, erdade

-1 Un estado de 0 conscienta sn

} BSCTiturg ag

: e # ol vehiculp

i 300 & de sy Perspectiva y e propone eo

do camg

: i *' Comprendido

foad o Djeto de arte, libre de |a lal:rai‘ld Z é\_:‘m"a

s Operar en i3 Ibertag e
2 de un desciframiento s

- 2 Mungg g
Validaz da

SCHOPF 0 DE |
- LA MODERN
por Grinor Rojo ol

Mirando a la mycy
6 uchacha por ef hoyo permitide me digo
: es0e iuego no tengg ninguna esperanza en la mesa
€ las negociaciones perp #5390, algo como un puente
r0to —fa estrictamente tolerado— que no conduce
4 Nuestro suefg

En gestion ambulatoria par el Parfs del barsn Haussmane
atravesando boulevares recién abiertos e introducendose
en arcadas de ferruginosa arquitectura Charles Baudelairs
Invents a mediados del siglo XIX el quehacer del poeta en
la urbe moderna. Casi un siglo y medio después, ¢l para
digma de la ciudad nueva ya no es Paris: es Nueva York o
Frankturt, Tampoco el poeta camina por esas ciudades
con aquella mezcla de extraiamiento y poderio que evg
caba Neruda a través de la metafora ya para entonces cor
dialmente sarcistica del cigne de fisltro. £l poeta de a
gran ciudad de hoy, el de fa ciudad postmoderna —aunque
quizds seria mads justo hablar del poeta declamando de pe
sobre las ruinas de a modernidad—, no es un fldneur s
un imitador de! Peeping Tom. No produce Les Fleurs du
Mal, sino unas
Escenas de peep-show 1

Esto, y lo que esto significa, me lo sugiere la lectura del
poema que da titulo al sequndo libro de Federico Schopt
y que s el mismo que sirve de epigrafe a esta nota. Con
deliberacion en la que no dejo de advertir &l cosmopolitig
mo algo voluntarioso del exilio chileno, Schopf tijeretsa o
mapa baudelaireano desechando lo mds y guardando lo
manos. Eso que tijeretea no es ninguna ciudad de fas nues
tras, obviamente, sino una de las del capitalismo avanzado
de las llamadas postindustriales 2, desde ol punto de wita
economico, y postmodernas 3, desde el punto de vists oy
tural  Tampoto & fa ciudad postmodernd como un todo
fo que 3 & le interesa, 5in0 un Barmo, 13 caile 42 de Nurva
York o cualquiers de las demas combat zones &0 'as vem
pre idénticas metrdpolis de! primer mundo & inciuso, den

tro de ese barrio, & interesa und calle v dentro de ess



gl

' ,un mueﬁﬂ cubi-
e tros cuadrados,
jos. La

rienda, y dentro de €58 t
o un speciy s oscares, 0e ot dos TR T
mumilhvwwmtwrﬂ:ﬂtea c
ﬁep“?nmmqm :el ﬁ:«u modernistas; esa imagen "ﬂs:o o
; de Barbusse, Hitchcock , Picasso ¥
mite al voyeur, al miron b que e -
Robbe-Grillet. Pero hay que reconocer fibro 1
i ﬁiweﬂdqmsmop*lﬂm""“‘_‘ :
QRTI Cpe- : k cio, una situacion
agrega un interés peculiar, En dicho espacio, iaeih
del ritualismo mis estricto separa al POETE. el Wm 5
percibe, de la mujer, el objeto percibido. Entre 3 i
auam:'de |a comunicacion es un sgujero por cuyo emp
uno paga 2 1 entrada.
Mirando 3 la muchacha por el hoyo permitido
1a la ve a eila, pero sin qué ella lo vea a é1; ella sabe
:mpc:igulen la ests mirando y se muestra, pero eso q!.m
muestra no es ella misma, sino otra cosa, un personaje.
Mas aan, a ese personaje ella lo actua por un sueldo y para
un piblico que carece de rostro. .
Esto quiers decir que el peep-show varia sutil, pero sig-
nificativemente, 12 situacion original de la que era antag?-
nista el Peeping Tom. Porque ¢l Peeping Tom m:rab:a s:
sar mirado y tambign sin que /a p alaquedln
lo supiera. La falta de reciprocidad, el apoderaise ¢l de la
figura del otro / la otra, pero sin darle al otro /laotra la
oportunidad de que el / slla s2 apodere también de la suya
(Why are you Staring at me?), y que es el componente
esencial que determina fa perversion secreia del evento, ya
aue e componente sexual, aunque influye, no es €l que
mas influye (Rear Window, de Hitchcock, mas que Ir,.as di-
bujos de Picasso, ser i3 en este sentido el modelo pertinen-
te), era pues, en la vieja estructura, en aquella de la cual
era protagonista el Peeping Tom, absoluta. No ocurre asi
en el caso de este poeta que se ha convertido en un asiduo.
diente de las casetas del peepshow. El poeta postmoder-
o participa de un reenactment psicoanalitico de a situa-
idn primitiva; protagoniza una renroduccion instituciona-
lizada, y ademds una reproduccion que se lleva a cabo en
una fecha muy posterior a Ia del evento primitivo, de la
oractica del Pesping Tom, de esa practica ristica en la que
nasta hace no muchos afos concurr (an alegremente [a gra-
tuidad v la inocencia. En &l peep-show la muchacha sabe
perfectamente que ahi detrds del muro hay un hombre
que a mira y entonces actda para él. Ese él no es un ¢ de-
12 oscuridad del cubiculo, es cierto que el poeta existe, pe-
ro existe todavia, esto es, en los momentos finales de un
ve_ Su materialidad se hgmm.mm‘m ]
respiracion susvements agitada, El cisne de fieltro del co-
imienzo, que prociamaba su ser otro deslizindose como un
barco pirata entre los pliegues de la modernidad: que ob-
servabz, pero que también se dejaba observar, que hasta
habia elaborado un estilo de vida, 1a bohemia, que exhibia
con zarrapastross jactancia, ha desaparecido aqui del to-
do. El poeta actual, este poeta, es, digimoslo asi, un des-
cendiente caido de la ilustre familia de 105 artistas moder.

que fa imagen que Schopf nos propone en

- conduce desde el reconocimiento de un sujeto si

4 libro es poderosa no tanto por lo que muestra grp,,,
. 1 - d

n:jenl‘e por su perversion de pacotilla, que es yn deriyad,
¢ Baudelaire y en la que Schopf se Srlu;.’

lazy

a perversion de x
:: ; prsirsm manera que Baudelaire se solazaba en | Suya
como por lo que oculta, Me refiero a la Gltima erapa o, &l

proceso de desaparicion de la figura del poeta dentrg
opaco universo de 12 postmodernidad. Desaparicion q,
no es su muerte, sino su anonimizacion en el cuerpo de is
muchedumbre, su desvanecerse en la grisura del vuigo m,
nicipal y espeso Que decia m::estm ‘Pﬂdre Dario. Los poe
tas de hoy son los hgmmelssm t.‘uahqades de los que habla
Musil. Nos pasean como cisnes de fieltro. Viajan en ay,
buses, ensefian literatura en los colegios v se visten cop

chaquetas de cotelé.

Pero hay mas. :

El Peeping Tom sabeque no lo han visto y asiste o pien
sa que asiste no 2 una escena sino a un acto. Por su parte
ancerrado en la sombra de su cubiculo, el poeta postmg
derno sabe que todo lo que le es dado contemplar es una
escena; que un poco mas alld |a muchacha esta consciente
de él, de su estar aqui de este lado del muro, v que esa
conciencia de ella se traduce en espectdculo. No para ¢
persuﬁélmente, claro estd, pero si para €l en tanto publico
€| Peeping Tom podia tener una esperanza gue el poeta
postmoderno no tiene. Podia creer que el privilegio que se
astaba otorgando a si mismo acarreaba consigo la facultad
de ver mds, de tener un acceso seguro al ser del otro, que
la furtividad de su acto le garantizaba un at isbo del existir
auténtico de ese otro. Partia de un axioma incontestable
desde el punto de vista teatral, el axioma de que toda ac
tuacion supane la existencia de un publico. El no era pu
hlico y no habia por consiguiente actuacion, Pero ya dij
mos que ¢l viejo Pesping Tom es el antecesor ingenuo de
poeta postmoderno. Este, al contrario de aquel, ya no es
pera tener suerte en una aventura gue al fin y al cabo no
o5 mis que el palido remedo de la aventura original

me digo: desde luego no tengo ninguna esperanza
en |a mesa de las negociaciones
El poeta postmoderno, que ha leido a Lacan y 2 Foqcau:
ha aprendido que pablico hay siempre; o, peor 240
aprendido que lo Gnico que existe es el publico; que el pu

blico es lo.que nos hace ser o que somos; que no hay ac
T d de cortos

tos, $ino gestos; que su antecesor era un hombre
‘alcances v que &l colmo de la lucidez consiste €N darse
: a de, en resignarse a, ese remedo espectacular de 1#

£l paso que de esta manera se da, uno mds en el tortvY
S0 camina e a desaparicion de la sensibilidad moder*'?
en las rebosantes cloacas del capitalismo tardio, es © 0
terado y al que es necesario liberar con las armas de 12 €'°"
; fvfblﬁ poes| su negacion pura y simple. ES el paso
fundam n tales sociedades conduce desde 8 ™
dernidad a s postmodernidad. No se trata asi de GU° *
poesia sea en ellas un instrumento para revelarle & sujet?
¢l fraude ideologico, permitiéndole (nos) un acceso ?
real verdad. Se trata de que en I3 poesia po’l_m;
demna lo que se muestra es la inexistencia de ess 1¢2/1°
‘de verdad y acaso (0 por eso) la inexistencia misma ¢!

iato. . . . Where | am there it no
.-« €8 loquedice £/ innomp,
de la novela de Beckett .
Que Schopf se ha embarcagg -

cabe ninguna duda, Hemgs e eﬁem v@
de su libro re|_j'u_ce la materialidag dEa laj
con su exterminio. Tambign recorta g|
to ocupa y se detiene sélo en g mom
|a asfixia. Al poeta moderno, 3 pasea
mamente jactlancnoso que invents B
dor del aire libre (aungue contamin,
frecuentador por lo tanto del espacip
lo manda de vuelta a un eSPacio cerrag
puesto que en el mundo postmoderno L:.cNo 3 5u cagg.
pero si a uno de 10s solitarios cubjcylos e |JBSN3 N0 existe,
Es obvio que ese cubiculo es una meta[or: Porno-shop
realidad podria ser cualquier paradero e jos 1. " @
que jalonan el intestino de Ia OFin e NNuUmerables
huéspedes, un hotel de mala muerte, un hos ;’: casa de
de ancianos o un manicomio, Bastard que m; allr'un asilo
ma, una silla, una mesa y un televisor, ta| oy fnce:
en las esculturas de Edward Kienholz o enal u’e observa
ras de artistas norteamericanos posteriores minﬂ: ;Inntu,
ney. El caso es que al constrefiimiento de| sujeto sl
pacio corresponde un constredimiento paralelo dl, bty
y el suyo. El sujeto no espera acceder Fay ek tc: jeto
mo, sino a una funcion, la que nada Smero;a:e: mis-
sido coreografiada por la mafia —No la mafia mafia Fte ha
u,lii‘ﬁ'lo por la otra. La Gran Mafia, dirfamos— £ a chi-
de un acceso total del sujeto al objeto no es m;s g
un amago. Por lado y lado una empresa sin dm.-mq:z es;‘
el sujeto es también el objeto de una comunicacisn 3 Clra
dada, Sin embargo, hay en todo ello. o

algo, algo como un puente roto

:l:.l: 'p’:rcibe a él como él la percibe a ella, no como lo
8, 51 es que alguien es (Borges dixit), sino co
Wite de unia funcion: la del piblico.
Det‘edamns en esto un modelo comunicativa, por cier-
Como el poeta no se ha extinguido del todo, tam-

b}“"’e but me
€ en |as Primerag Péging
s

J¢ @ mi g me

3 n Central
SUjEtD hasty lindar

$DACI0 que o] g
#N10 que anteceg
nte Cludadang o r'mia
audelajre, frecuent ;
ado) de |3 Ciudag »
de o pblico, Schopr

' -_m el sujeto postmodernista se ha extinguido del fodo.

£on nosotros, si no como sustancia, al menos
| referente de cisrtos verbos, como el dngulo en
® juntan las actuaciones de un espectro virtual y limi-
=SMos en la era performativa, a la que se refiere
_*YWD“MDN para ello de |a jerga linglifstica de
&h. to perform, de acuerdo al papel que a cada
Corresponde en la red de las alternativas de rela-

estrictamente tolerado

8lg0 al que se refiere el verso anterior de las Es-

D%ilow, Trdtase pues, en la estacion que pre-

& la muerte, de un sustituto de la comunicacion

través del juego escénico. Ella sabe que yo es-

No me ve. Y yo la veo a ella, pero lo que
$ino al médico repertorio de sus gestos.

”f_gnhmiem no elimina el deseo. Me re-

. pero con la conciencia de que &s0

' 35piraciones. Es cierto que el paraiso no esté

' 0 2n |y Ooe.
1
que g espectaculy g 18 profética, y o1 clerto

e

M5 que un pobre suttituto,
Pero el A s o

Suefio mj - —
lo asf 5T sigue en pj i
Puede & J e, Posiblemente r
@nsuelos gaf :Ias:;; '3 poesfa en tales sitios, C:::lu: :
U estratagia ge | 0 ¥ dudosa da las promesas del future
Probacidn da| mc:uﬁ : :" regodeo pasivo entre la com.
8 obstinacion del desen
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HUERFANIAS' DR JAnEE QU%:IZ:?ADA

Por Juan \;’u_hea“‘li

Jaime Quezads e
! u
chilens dontro el pafyaee oy SULo% ¢ 8 intelectuaiidag
Fro b Paisque ha venido manteni
ncia e influencia desge hace mucho eniendo su pre.
de sus comentarios literarios en EF: S5, YN i il
PAULA, su labor g by CILLA o REVISTA
il "rector de diversos talleres |
SU posician dentrp de |a Sociedad de o
B B ecsonl s Escritores de Chile o
: ~170NAl. Ha estimulado @ numerosos escrit
¥ eseritoras jovenes y ha mantenido en elios el atd "
90 POico Y |a apertura hacia formas podticas o
e i podticas contempp-
. Su labor ha sido de educador ia y s
afectacion y eon amistad Ve Sromeiie
Jaime Que. ’
e mda deip.lés de diez affos de silencio poético
g3 un nuevo libro de poemas de alta ealidad poét
de trascendentales preocupaciones humanas: H ﬁjn'v
(Santiago: Pehuén Poesfa, 1985). Habia mi;.'u,:c e
3 previa-
mente Poemas de les cosas olvidedas (1965, Las palabras
del Fabulador (1968) y Astrolabio 1976), ademds de ai-
gunas antologias. En sus primeros textos fue asociade con
la t!arnaua poesia lirica. Aungue en Posmas de las cosas
olvidadas y en Las palabras del Fabulsdor hay slementos
de nostalgia de !u tierras del sur que justifica su inseradn
dentro de lo lérico, en Astrolabio emergié un nusve tone
". diferentes motivos que, maw criticos, le apro
ximaron a una posible asociacian con Ernests Cardenal
Quezada inicia con Astrolabio una poes(a de temas, 1onos
y actitudes religiosas que, en aquel entonces (1978}, regyl.
16 sorprendente porque se esperaba de la mayor parte de
los poetas chilenos del momento una poesia fusrtements
comprometida con lo social y lo politico circunstancial
Su nuevo libro de poemas acent(a |a |ines sugurada Astro.
fabio.
Los poemas s2 fundan en una intensa preocupacion por
¢l ser del hombre, su sufrimiento en su eipacio presante y
las amenazas que trae el futuro para 1ods 'a humanidad



j i identificado
ana voz de Cristo sufriente, | !
mulslr;wwmm_! del hombre real en 1a presente curr.un’s'-
wnmaa’ historica, en la cual la Gnica esperanza parece ser :
. w’mtﬂl\ﬁ)! apocal jptica que anuncia 1
g tlll.rmlﬂo. Los cadigos de la poesia de de-
nuncia isti i Iiptica con-
i la {a mistica y literatura apoc
Wi dl: wmp?‘ de enorme fuerze po::‘éﬂ. eﬂs:;.l n:::
lector i lacion exi
siente conmovido por 12 deso
:LI mb:.! su anhelo de union mistica y |a desesperanzi
futuro. -
“EIMW—SJncmdeewfmsmmmmde
rosss. establecs la vision del mundo y tanto el tono como
la ﬁ;dm-del hablante. Este asume la funcién de denun-
ciador y de profeta que trae el mensaje:

Eseribo para un futuro que fue ayer
Afio de 2033 {0 treintaitrés? o T
Cuando mi voz tenia el sonido de una sirena
y/o el lenguaje bursatil
¥ nadie-se atrevia a levantar su rama de olivo
pememuﬂlmdaoliw.

A Iz vez configura su imagen del hombre y de si mismo,
como un Cristo sufriente, motivo postico que dentro del
volumen adquiere una especial resonancia, por Cuanio va
\mpregnando progresivamente la imagen del hombre como
un Cristo cotidiano. Lo que proporciona un doble nivel de
lectura #5 que este sufrimiento no viene slo de los aconte-
cimientos diarios, del hecho de vivir en si o de las circuns-
tancias inmediatas. A la vez viene de la inconsciencia de
los hombres que eonduce & la destruccion total: Y ef car-
bono 14 irradiando a kilémetros luz su objetivo hueso
muerto / Como la palabra de Dios en una pel feuls muda.
Las referencias posibles de interpretar como alusionas a
iz realidad inmediata estdn impl icitas en numerosos poe-
mas. Un lector interesado. de este modo, puede asignar a
numerosos p las conr { de denuncia, En
Ands pdjaro déjate ver el texto pudo ser leido coma aviso
fi ia de Ia circunstancia real del autor -

relig y comod

Juio jufo canta el péjaro
como si dijera Libre libre
Se va por un rato y vuelve 2 las ramas del nogal
Salo lo escucho no lo puedo ver
Canta
enuncia lo que yo no puedo anunciar

Le limitacion en |a posibilidad de anunciar puede ser enten-
dida como las limitaciones del artista o del autor para
expresar su contexto, quien debe limitarse a escuchar |o
Que un pajaro oculto, con potencia ubicua, es capaz de
cantar: el disfrute de la libertad v I3 proclamacion de la
misma. Sin embargo, esta bisqueda de la libertad y sy ex.
presion en éste y olros poemas, también puede ser lajda
tomo faita de libertad del ser humano en su existir, pres-
cindiendo de las limitaciones histéricas. Asi en el poema
Es0po remite 2 la misma condicién del hombre en el mun.
do, \ﬂn}u 52 ausencia de libertad pareceria darse en to-
dos los tiempos:

Soy el no liberto hombre

Que escribe lo que el mismo hombre
Escribié en el siglo quinto antes del Hombye
Pensando que en futuros siglos

Otro no liberta hombre

Escribird lo mismo gue escribe este hombre
En pleno siglo veinte después del Hombre

Dentro de esta dualidad de direcciones, el volymer, =

* . & < [
totalidad, tiende a inclinarse a una respuesta emswnc.»Ji
mds que politica, religiosa mds que préctica N Ta

v ¢ oy Fo = Otrp
modo se explica la dimension mistica del volumen & la
cual el hablante busea la union con Dios como Gnicg mo

do de felicidad y salvacion, Son numerasos los Sl
que calzan dentro de la tradicion mistica tanto en |3 act
tud esencial del hablante como en los motivos conformg
dores y sustentadores del texto. Poema ejemplar dentro de
esta |inea es Yo llamado de la Cruz, en el cual se funde ¢
hablante Cristo cotidiano con el mistico espafol Esta fu
sign permite hacer la realidad del mistico tangible al inser
tar dentro de las imagenes misticas una frase que trae 3
lector desde el pasado literario al presente, que lleva final
mente @ pensar que mds que la recoleccion de la experien
cia del santo es la experiencia del Cristo cotidiano . Luego
de identificar al hablante: En los campos de la prision de
Toledo / Yo Juan llamado de la Cruz, se refiere a los sufr
‘mientos experimentados: A latigazo limpio echando afue-
ra mis demonios / . . . / rebelde desobediente contumaz
me gritaban / mis guardianes tnicos demonios. Los versos
siguientes, sin embargo, aungue validos para la descripcion
del pasado, el lector tiende a identificarlos con el presente
inmediato, En esta dualidad, esta ambigledad en el despla-
zamiento de lo universal, ahistorico, hacia las alusiones a
lo contingente & inmediato lo que proporciona a la colec
cion el doble filo que caracteriza a toda gran poesia.
presencia de lo inmediato y la presencia de lo eterno En
el poema que comentamos, lo mistico se interrumpe con
los versos:

No pudieron aplicarme la ley de fuga
{Que muchas ganas al parecer tenian)

Esta insercion de una voz realista y cotidiana pone al lec
tor en la tierra que circunda al autor.

Poemas de mayor impacto son aquellos en que &
asume con toda conciencia la voz, el tono v 12
4 - 3pocaliptica. La voz poética denuncia no s0l0
los males de este mundo y anuncia su destruccion.

El poema Viernes Santo estd dentro de la mds pura ||
nea de lo apocal ptico:

;mi'mm ¥ pifanos

y aullaron largar los lobos

Y}"ﬂ'ﬁmlu cielos y las montafias temblaron
¥ 105 valles los desiertos los abismos

;:ﬁ de las piedras corona mi cabeza
b ‘“ﬂﬂ S8 curva como rama de manzano
5’- om‘m'hmﬂ’ﬂllﬂom vision del parafso

100

- Algolpe de otro rayo salido de un

B

por sobre las voces de los temerosos y homicidas
pe los fornicarios y hechiceros

y era la vozZ de mi padre muerto en otros siglos
Sin trompetas ni pffanos.

pesde la ventanilla de un avién en pleno yuelo
Alguien mira

y compadece mi abandono: y el primer cielg
v la primera tierra se fueron

¥ gl mar ya8 no es.

¥ un éngel cayendo de una torre en llamas
Es mi Gltimo recuerdo,

gl poema tiene los elementos del juicio final en que las
trompetas y pifanos anuncian la llegada del desenlace, E|
primer verso proclama este vaticinio y los versge siguientes
describen la hecatombe del mundo a través de unalser-e de
versos encadenados a traveés de |a iteracign anaférica de la
mnjugacién, Los versos siguientes describen e proceso y
‘3l espacio que circunda al hablante versos 2 3 5. para
luego apuntar las consecuencias en |z voz poética, E| verbo
corona del verso 6 es sugestivo porque asocia la condicien
del hablante con la de Cristo y el motivo del Cristo coti.
diano que antes hemos mencionado. El dia de |a destruc.
cién del mundo el Cristo cotidiano es coronado con el pol
vo del mundo destruido, asi como Cristo habia sido caro-
nado con |a corona de espinas. El Cristo deja caer la cabe-
za, como efecto del golpe, v una hermosa imagen de lo
que es el paraiso —flores de rama del manzano— emerge
‘como vision del Cristo Moribundo. Entonces, coma en la
escena del Calvario, se oye la voz del padre.

En la segunda estrofa se desplaza la voz del hablante
para traernos al mundo moderno con la imagen del avion
en vuelo y desde las alturas es posible percibir el mundo
que ya no es. Una vez mds, la dualidad de lo eterno y lo
transitorio caracter istica del texto.

El poema termina con una breve estrofa que parece co-
ger el instante, el paso entre |a vida y la muerte, el mitema
del eruce del umbral dentro de la tradicion de los ritos ini-
Cidticos: instante que se vislumbra como la caida del parai:
50, representado en la torre, cuyo sentido reaparece muy

Posteriormente —en el (ltimo texto del poemario. Sus ver
S0s anticipan el Gltimo poema final del volumen: La Torre.

Asi como el poema inicial era el partico del texto, Ls
‘forre sintetiza la desolacion del hablante y la destruccion
del mundo :

Desds siglos construyo mi propia Torre

- Que concluiré en otro siglo de seguro ya antigue I
Cuando Dios se haya ido con su ciudad a otro cielo
'Y mi cialo un hongo rojo derribado par un rave

¥ :-E-“m de nada valdra mi nombre y mi fama

e i abajo
Si esta misma Torre se vendrd umi:;,:.udo e

¥ sin mi Torre y sin mi cielo

luerto de lengua entre lengud® muertas
Seré mi solo desierto aqui en 18 e
Una criatura pobre y sola.

Los Cuatro. yer
blante —el Cri

¥ tan la anulacidn del ha
St esoe;::;o en :a pérdnda de su espa
by 2 —#l cielo—, v la posibili
i Muerto de lengua. Lo que condues
ezl Oupanma 212 soledad absoluta
B macru»g;‘:ia- Iha llegado con este CoNjunto de poemas
Bl L;c.a_ Tanto desde &l punto de vista de los
= Eomo e 4 intertextualidad biblica y apocalipti
relerente sugerida en el contorno del hablante

‘0 confirman coma pod
i 2rosa voz en el espacio poético ch
&N e hispancamericang g :

%05 finales repragan
510 cotidia
Clo vital _jg T, s

ANTOLOGIA DE POE
DE LAKE SAGAGT: SIA CANADIENSE

Por Nain Nomez

No aparergn muchas antologias de literatura extranjera
en este pais y r?\e.nos aun traducidas de otras lenguas. Par
250 hay que felicitar a Pehugn v Casa Canada, por su apo
YO pard enlregarnos esta excelente seleccion de poetas
canadienses hecha por Lake Segaris con sus propias tra
ducciones en ediciones hilingles. Una caracteristica que
resalta v que desde ya asombra fa misoginia chilena es al
hecho de que cinco de estos poetas son Mmujeres y que su
poesia es de una fuerza y concrecion pocas veces yista en
18 llamada poesia femening. Otro aspecto relevants es ia
calided y mesura formal de la lirca canadiense. sempre
centrada en los grandes espacios naturales. la lucha por is
supervivencia o 'as relaciones interpersonales. Para noso
tros, descendientes de las vanguardias europess y aprend)
ces de genio, ¢l cuidado v la humildad con que desempe
fian su oficio los escritores canadienses, podria servirnas
si no de leceion, por lo menos de aviso. En ellos, —con la
excepcion tal vez de Irving Layton, especie de enfan! e
rrible de las letras canadienses— lo que Cuents es |2 labor
cotidiana y la aplicacion en su profesion

Creo que los 12 poetas que aqui aparecen, representan
bien el espectro tematico y formal de la poesia canadien
se inglesa, asi como cierto liderazgo de sus distintas gene
raciones. Sin embargo, de partida echamos de menos algu
nos nombres fundamentales (el caso de EN Mandai, Al
Purdy, Mitton Acorn, Margaret Avison. Leonard Cohen
por citar algunos}, asi coma U INTroduCCIon que pucher
ﬂnrle coherencia @ la muestra seleccionada. Entendemes
n estos casos se producen problemas para consegune
los materiales y aciarar los derechos de autae Pero hace
falto. mostrarle &l lector chilena (hispancamesicana), las

; {endencias de esta poesia fan poco. conocida,
raices Y pueds astablacer sus propias Conexiones,
para que aala Ralph Gustafson, la poesia Canachienss

Como puede dividirse en dos lineas bien delin
contemporanéd FEEE e st/ Elict ¥ otrd que toma &
das, Lina que sigue ¢ "'n upo de pottas intelectuales y
d,pamd'“d"fr.m'u g izquierda con una tenden
politicamente de 1ZQUIE -

tre fa metafivica ¥ o PIABANRRENED, ¥
cia fluctusnte el de_gmchwmm
otra centrada €0 B PCERC it y P Page. Enee los
aparecen gutheriond @ Irving Layton, o de los
segundas. S0t

que e



qu- €512 &n las antipodas

antologados. De esta segunda tendencia que se desofe"d:
de 1o poesia norteamericana de un Walt Whitman y .
Ezra Pound, surgen varios de los poetas de esta Tnlo.?o
gia, Como s el caso de Layton, Souster y Birney por fi-
menos en una poca), aunque los grupos se han diversit
cado con el tiempo y han contribuido 8 crear una poesia
ona opia.
m;::i;o‘;"m: :934| Dorothy Levesay (1908), Irving
Leyton (1912) y Raymond Souster (1921) son los anfolo-
gados de mayor edad y represantan dentro de sus particu-
laridades una cierta linea basada en la perspectiva de la
experienc@ directa v una bisqueda que les permite se-
pararse de la influencia de la poesia de Estados Unidos.
Layton, 13l vez el mas conocido y controvertido, nacio en
Rumania, pero se radico en Montreal donde ha vivido ca-
s toda su vida, Hijo de inmigrantes judios, fue editor de
ia revista Black Mountain Review, que representd un
grupo de gran importancia, atacando el intelectualismo y
la oimica puritana anglosajona de Canada Fue candidato
a Premio Nobel en 1982 y escribe una poesia que se mue-
we entre la concrecion de los objetos y un profetismo que
hace del poeta una especie de gurl, La vision del detalle
gue se amplifica en todo su terror y hermosura se puede
wisualizar en los poemas Recogiendo bayas y Mariposa
&n la roca transcritos en la antologia. En este Gltimo se
nps dice que E/ dolor es irreal; la muerte, una ilusién: /
No existe la muerte en toda la tierra, / escuchd gritar mi
voz; [ Y de un sdlo golpe aplasté la mariposa/ ¥ senti k&
roca moverse bajo mi mano. Birney, por su parie, se ase-
me@ a Layton en la veta sarcdstica y humoristica con
que se analiza el comportamiento humano o una situacion
concreta, pero trabajando siempre formas més tradiciona-
les. centradas en el testimonio de lo visto, Es el caso por
ejemplo del poema Cartagena de Indias que expresa el
punio de vista del viajero que estd fuera del fenomenc que
wisugliza. En su Gltima poesia, se aprecia también el inte-
25 por la experimentacion con I3 poesia concrata v los
vitmos del hablz. Tanto Birney como Dorothy Livesay
trabajan, por su parte, temas relativos a |a solidaridad hu-
mana y la preocupacion por 13 justicia social, Livesay, que
milito en el Partido Comunista canadiense, desarrolla en
Tiempo Zfr guerrd la experiencia amorosa en época de
contiagracion, fa vision de la separacion y 2l problema deal
fiempo humano en contraste con el de la naturaleza, Dird
Que ..Jos escombros de Barcelona son este musgo bajo my
mano  En su ultima poesia se exploran las temas de la ve-
ez de la mujer y s& desnudan las preconcepeiones sobre
“ problema. En cuanto 8 Souster, muy centrado en fas
Ineas de Pound y Williams Carlos Williams, es un poeta
Que celebra ias cosas sencillas y rescata 1a memoria a tra.
B o i s o
St ¢ oche o Dia de N_a:‘hebuena son
Ormas que asume la vida cotidiana en
& cudad, aunque también se deseriben escenas del dmbi-
o el como en el poems Lagunss, puna de Harlan,

como Ell Mandel
Poesia mitopoética,
del grupo anterior con sy preo-
s Cion y la inteligencia del
* PoLas de este periodo, de gran impor-

0

11922}, uno de los precursores de 1a

tancia en la poesia canadiense inglesa son A Py
y Milton Acorn (1925}, también ausentes de 8 ant.
Purdy y Acorn son precursores de la poes g da _dia
representada en esta antologia por Alden pc

ow
Wayman. Mientras Purdy se ha preocupadg in.
te de aspectos sociales relativos a los nativos v
tantes del Norte canadiense, Acarn es ol g1 tori
sentante de una perspectiva revolucionaria
la poesia del Canada ingles,
Margaret Atwood (1939) es un caso d e

su prolifera produccién aue comorende yarias f")v--.;\
bros de critica literaria, articulos en reyistas Y DPoesia
mo por su fama internacional. En el ambitg poé =
wood establece una poesia cotidiana de gran L
linguistica y dotada de una fina ironia que X
desde su prosa, ha sido tambien una escritora COMPromet
da con las injusticias sociales v con log derechas de a5 my
jeres desde una perspectiva que desecha cualquier fam
nismo acendrado. De su compromiso habla el poema “No
145 para un poema que nuNca sera escrito”™

Irdy (194

istintg,

Po

Co

¢ deshorg,

No hay ningln poema que puedes escribir
sobre esto; los pozos de arena

donde tantos fueron enterrados

y desenterrados, el dolor

inagy ble ain calcado en su piel.

para referirse a Ia represion de algln pais del Terce: Mun
do. En Un asunto de mujeres y Verdaderas historias
romdnticas 34, apunta al problema de las relaciones en
tre los sexos v a la objetivacion de la mujer. En asta misma
vena, la mds joven poeta Mary di Michele (1949), una hija
de inmigrantes italianos, asume otras voces para contar pe
quenias historias gue muestran la explotacion de unos seres
por otros o las represiones del poder. Con un lenguaje di
recto, testimonia la experiencia de las madres de Ia Plaza
de Mayo y nos cuenta que

los pafiuelos parecen alzarse sobre las cabezas oscuras

y desde sus ondeantes pliegues emerge

las caras de hijos y amantes, casi perfactas

un facsimil de sus nifos, casi perfecto,

a casi todos les falta nada mas

que una oreja o UNa nariz o un ojo

Y una vida,
Otra poetisa de gran fuerza es Gwendolyn MacEwen
{1941). Ia cual también asume otras vocas para Crear una
mitologia moderna basada en la historia y el paisaje de
Canada, Israel, Egipto y Grecia MacEwen hace coexisiif
diversas realidades integrandolas con experiencias cotidi2
nas y aunque tiene una fuerte tendencia social como en ¢l
paema Meditaciones de una costurera, €l aspecto mas n
teresante de su obra se da en los poemas de reconstruccion
historico-mitolégica. Tal es ef caso de los poemas ex1rac
tados del libro  The 7.E. Lawrence Poems, en que el h?
blante es el aventurero inglés. En ellos reaparecen una v
otra vez las aristas del suefio y la locura al borde de uné
realidad que se desdobla por la magia de la palabra EN
Agua el hablante elucubra:

Cuando lo piensas, el agua es todo. O mejor dicho.

ol sgua se atreve a entrar en todo y se transforma en

Jtodo,

Tiene Sk
jos los sabores y humores imaginables: e} agua es la
/ historia

y ¢ final del mundo también es agua,

gn el poema Dersa donde se cuenta la violacien de
Lawrence, la culminacion es

Me golpearon hasta que algo, algin

|égamo primario se desbordd y un fuego

se dispard hasta mi cerebro.
En el filo de la realidad,

Supe que saldriz de esto, sangriento y quebrado,
cantando.

La variedad de la poesia canadiense desmitifica aquel lu-
gar comin de un pueblo dedicado a loar su paisaje o la
fuerza telirica e instintiva de sus habitantes. La defini-
cion de Atwood, que la sefiala como literaturs de la so-
brevivencia, produce también como efecto una estrecha
solidaridad con el préjime y con los otros pueblos, Esto
no aminora el individualismo y la cercana relacion con el
smbito natural gue muchos escritores manifiestan, Pat
Lowther (1935-75), quien muric asesinada, realiza una
poesia de ejercicio preciso dedicada preferentemente a
buscar simbolos de vida en lo natural, aunque no deja de
dedicar un poema a la mujer que murio de 34 pufialadas
ni una serie de poemas-cartas al poeta chileno Pablo Ne-
ruda. Lo mismo ocurre con Patrick Lane (1939), poeta
autodidacta de Alberta, que con un lenguaje sencillo pero
de gran fuerza expresiva, se focaliza en el milagro de la
naturaleza y exalta unos caballos salvajes, el vuelo de un
péjaro, un lugar como la barraca norte o la quema de
desperdicios en la praders. Todo ello con un despliegue
estético notable. Diferente es el caso de Alden Nowlan
(193383) y de Tom Wayman (1945). Aungue ellos no
dejan de vibrar con la multitudinaria presencia del paisaje
canadiense, tienen mas relacion con una poesfa del tra-
bajo, enraizada en la situacion minuciosa y el amor al
projimo. Nowlan, que nacia en un ambiente de a_xtrernuh
pobreza, toma como punto de partida su sentido de
humor para hacer critica social como en los poemas Ur:r
&sunto de etiqueta, Spot o €l FPoema "‘W"‘”:-" :
‘Wayman, recrea situaciones en pocas palabras y en @ :‘:u
to Para que se usa un buen poema, expresa clarament ™
estética basada en las experiencias de lo mtid:an:ﬂ\:br 2
congreto, Este es otro poeta @ quien persigue la slogias
del chileno Neruda, como lo demuestra en '“".“ i
chilenas, Por Gltimo, pero no ;i'. ﬁ;‘-;;’;"‘“‘
antologfa de ris, la presen ol
' des {1m. mwdw‘ .Woiﬂﬂﬂwua pero
mismo posta de gran sensibilidas & o/l gy poe-
‘Ma incluido en esta antologid ¥ ‘““i"'” xcion de la histo-
1120 mayor muestra uns brillant® MEIEC o osedors
ia y la ficcion poétics dando Un® Vel Ten el largo

€ las relaciones del hombre %" %! £05 r baren, s
~ viaje que el caballerizo mayor MPrede

~ lermina el agua y es necesario 147

La escens es descrita con un lenquaje conciso de gran colo-
fido y violencia, que culmina: Cuando tarmind el asunto/
& mar sembrado de cuerpos, / Faos caddveres hinchadas./
Ni chuzos ni bote de fa/ nave podia repelerfos. / Marine-
r05 Que nunca faltaban/ a una comida arqueaban violen-
amente / en el sol callente. Solo/ i Industria silencioss de
los tiburones / pudo darfe descanso.

En sintesis, se trata ésta de una muestra més que inte-
resante de la produccion poética del pafs del norte, casi
desconocido como culturs para nosotros, Un detalle que
N0 se precisa, es que la muestra sélo incluye poesfa de las
regiones inglesas del pais, siendo la poesfa francess cana-
diense la que tiene mayores influencias europeas y por lo
tanto la que se acerca mds a la nuestra. En cuanto 2 las
traducciones de Sagaris, percibimos a veces alguna falta de
dinamicidad especialments en el uso de los gerundios v
participios, pero Creemos que eso no desmerece ni el 25
fuerzo ni los aciertos de interpretacian,

Para los chilenos, serd un verdadero placer =
en esta poesia de praderas, lagos y seres humanos, que
‘también universalizan sus dramas y estd con el ojoatento 2
nuestro mundo. Y verdn con asombro y tristeza, que el

sargento King de la policia montada y los gambusinos del
oro del Yukon traidos por el mito cinematogréfico de
Hollywood a nuestras sslas de cine, han abandonado la
realidad canadiense o tal vez no la habitaron nunca.
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 Antonio Arévalo, (Santiago, 1958)
conoce calles romanas hace una década

sion). Agresion gue no solo se vive en
los barrics distantes; agresi6n que no
s acepla y violentada se incorpora al
texto en sus rupturas, en sus quiebres,
en sus transgresiones. Entonces, Aréva-
lo se aproxima 2 otros, se sabe y se
Siente semejante y distinto- iniciales vi-
vencias comunes que el tiempo y la
distancia han ido ensordeciendo; no te-
‘me tampoco exiender la mirada para
escuchar las voces, los frenazos, las ri-
sas, los gritos, las carreras de alld y de
- 8cs. Melodfas (lecturas) similares y di-
] wvalo, tal vez mas Ba-
Fassbinder que Dante,

y se mueve entre las ruinas itslicas, se
desplaza —como sus textos—, nada sa-
carfa con la supuesta calma y finura de
‘esta casa de oro que evidencia |3 trans-
formacién de un poema en que se bo-
rran las fronteras entre los géneros,
donde se funden poesfa, narracion y
drama (teatro/tragedia) al igual que es-
critos de Roberto Bolafio, Soledad Fa-
rifia, Bruno Montané, Diamela Eltit . . .
el didlogo —propio del teatro y no del
poema— dirfan los puristas, y los per-
sonajes y el sutil hilo narrativo que va
anudando sin transmutar en relato.
Conciencia del guehacer literario,
seriedad, elaboracién constante y tra-
bajada que transforma el libro en ima-
ginado palimpsesto por las huellas que
dejan las variantes, por |as impresiones
mM%&lu&n a la memaria
en . Quevedo, La Biblia. N
cesidad de imprimir m -
nio Arévalo, promotor cultural, que en
la revista Palimsesto —desde Roma—
ofrece pdginas a autores chilenos que
conoce sin conocer y con los que deba-
te y dialoga en este poema-narracion-
drama dialégico y polifénico tal como
en Domicilio conocido, Jorge Monte-

alegre con con Nicanor y V
Parra, em"Ugrlas Cocifia; xﬂ m

|mm-; acsticas, cuida-
v la cion gréfica de la b

D ueira diversifica discursos.
S s

§fa sus intereses pictoricos y no quiere
olvidar sus ces, casi contem-
pordneas 3 algunas de Chile, en espe-
cial las del Colectivo de Acciones de
Arte. Y a aquélla personal sobre el exi
lio une, con posterioridad, ésa en que
junto a Cristidn Warnken se rebelan
—en Rotterdam— contra la muerte de
Rodrigo Lira (Zel suicidio como signo
generacional?, una respuesta a |a sole-
dad ese vuelo solitario de Armeando
Rubia?).

Tal vez para negar la finitud del
hombre se busca el erotismo; quizd el
erotismo, el amor, el placer, |a pasion,
podran impedir la asfixia del reflejo
del verso inaugural:

antes que nada: hubo nada: antes

circulo infernal imposible de romper
asf, los muros que reflejan la domus
8urea que, a su vez, refleja al infinito
(tal vez el ansiado ‘quisiera escribir un
poema / que no termine nunca’ Eco.
‘espejo que reflecta, que devuelve
imégenes, que muestra la figura que no
se encuentra, que no se conoce, que
busca su identidad en la sombra, en 18
oscuridad: vano intento, tentativa Sin
sentido, previene el hablante. Errar.
buscar —como el poema— entre 13
nada inicial y el silencio definitivo ¥
dltimo. Reflejos, ecos, espejos, escend-

ceden su lugar @ un hombre, 3 los pies

7 o un supuesto Apoca-
g la Cr“:;”f:.ﬂfeﬂirse en bpera-rock;
Jipsis parlos enamorados son dos hom-
yandd 0% " on breves instantes surge
presi © r cuando se transgrede el Ma-
gl humo! Comunista Ambigiedad,
icismo, heterogeneidad: l[TH}_,&;
] |ON religiosa, sexual, socia
ENS]S;EEaEcias bfgblicas tuna Mistral
erilega por 1 variaciones del Texto
2 do? Y si Dios no habla con el_poe-
1a (nfgase 8 Zurita), el hablante se iden-
tifica con Cristo abanc'(}I_ﬂado por etha.
re: soledad, imperteccion, sufrimien-
10. Culpabilidad ya presente en la poe-
sﬁ chilena, épor lo qué vivimos o por-
que yivimos, sim p!ememe? édqué deli-
to comet/ - . .7 podria pensarse con
Calderdn, rescatado en el Apurar cielos
e Cristian Warnken, italiano (jtaliano-
‘chilena) por un tiempo y que hoy des-
e Santiago edita y chilla De nada sir-
ve, a-normal desde su tamafio fuera de
|as normas establecidas, por el rock ur-
\bana y poblacional, por la marginall-
_-i ‘dad, por la ruptura, agrediendo a |a
~ agresion cotidiana. De mucho sirve h)
. gjear sus pdginas para CAptar sus cerca-
" nfas rudeza, irreverencia, desacato,
collages, en ambas; rock urbano / revis-

13 urbana y en Domus aurea, |a escale-
. ra automdtica, el metro y su tnel, las
 cortinas metdlicas, el personal stereo
 suenan en la ciudad que se escucha por

. |la musica mitteleuropea ha-
pensar en un poema-hecho-en-Eu-
in temor a aceptar ciertos signos
temporaneidad (y post-moder-
. tomo se preferiria en I1alia). La
itud de! espectdoulo escrito se
® 8 esas metdforas espaciales casi
istas de Cecilia Vicufia en las gran-
 de Nueva York. Otro escri-
&l cielo, ahora con laser imagina:
no con los aviones y &l humo de
8. Poesfa de la ciudad y en la ciu-
Sordamudos que gesticulan sin
entender, incomunicacion cons:
dusente de didactismos, basta
como Rodrigo Lira, como Gre-
N, como Miguel Vicuiia.
VTe, espacio que bulle. Domus au-
COMo espacio dentro de La poesis
. esta definicion que Juan Luis
rtinez transforma en sitio a ocupar
13 fichas vacfas que esperan ser
'adas: écémo?, ¢por quién?. Lecto-
lices, completemos con 108
estos (ltimos afios cada
3 y'entre Ay Z, con nombresy

apellidos, podrs recorrerse un extenso
abecedario de poetas chilenos. Archi
vo, biblioteca, antologia, juke-box, Ii-
bro a invadir . . . v, sin duda, Antonio
Arévalo es una presencia en esa torre
de Babel de voces y cadigos miltiples
que es la poesia chilena de hoy

Verdnica Zondek, LA SOMBERA
TRAS EL MURO. Ediciones
Manieristas, Santiago de Chile, 1985,

por Eduarde Bricefio

A traves del muro, el anhelo
asfixiante hacia un Dios de espaldas

l.a poesia femenina chilena siempre
ha tenido una vitalidad especial, que
sus cultoras, consciente o inconsciente-
mente, heredaron de la siempre divina
Mistral

Al igual gue su progenitora, las poe-
tisas actuales muestran un desgarra-
miento @ tada prueba. Su postizar es,
sin perder su feminidad, de una virili-
dad que sus congéneres masculinos no
logran alcanzar. La creadora femening
es capaz de recrear su mundo lirico
cual maestro o albafil de construccion:
trazos firmes y directos para construir
una obra gruesa consistente y granfti-
ca; y capacidad espontdnea y sabia pa-
ra recoger, en una simulacian podtica,
la proverbial sabiduria de la maestra
que se conmiieve en sus entraias par el
sentimiento primario del Hombre en
su quehacer.

En resumen, la mujer literata, a que
hacemos referencia, no fe entretiene
en proyectos ludicos, o en blsquedas
existenciales. Muy por el contrario, su
sistema escritural es certero y preciso.

Veronica Zondek (Santiago, 1963)
tiene 8 su haber, a la fecha, dos poe:
marios publicados: Entrecielo y Entre-
Iinea (1084) y La Sombra Tras e Mu-
ro (1985)

La primera obra sefialada —por ra-
zones de espacio—, solo la mencionare-
mos como apoyo al andlisis de La Som-
bra Tras el Muro. Sin embargo, pode-
mos afirmar que & un poemario escla-
recedor de |as constantes temdticas de
su obra. En efecto, su titulo (las nomi-
naciones en Zondek son de particular
importancia, como veremos luegol re
coge la que parece ser [a mayor prec-
cupacion del hablante lirico de ambos
libros: la comunicacion dificultosa del
ser humano con el ser supremo,

£l hablante Ifrico de ambas obrds,
se angustia por la doble dimension del
Hombre: su cuerpo y espiritu. Convie
ne recordar al lector las cresncas (u-

deo-cristianas de su autora, Mujer de
dos mundos (cultura judia ¥ r;ultu_rs
cristianal no deja de sentirse parpleja.
ademds, de la doble dirmengitn el
Hombre

Este poemario estd dividido en dos
partes: a) Entrelines,; bl Entrecielo
L4 pritera consta ge vemtious posimas
vy la segunda, de diecinueve. Aunque
formalmente, el lector encugntre esta
dicatom(a, la intencion estructurante
&5 globalizadora y reafirmadora de |3
incisién esencialista ya mencionada. Al
respecto, es util citar un fragmento del
noema Luz en la ciénaga.
“Vine a lavarma los pies al caudal inundado
v aungue Dios dibujaba alaridos
fui maestra de temple
perita en navajos y exfoliar widas”

Dificilmenta. el lector puede dejar
de asociar el acto de preparacion pard
la otra vida, hecha por &l hatilante ifré
o, ante ¢l enojo de Dios, que ha sacra:
lizado tal imagen &n su propio hijo. Sin
embargo, la poetisa —profesion hecha
por palabras— es mds que eso’ s maes:
tra. Formadora de generaciones, (rans
misora de la tradicion e instrumento
de creacion de hombres, que no la ame
drenta ia ira divina, y que da vida Crea
de un proyeclo humano, & un sef de
carne y hueso,

El hablante Iirico de “Entrecisio y

. Entrelfneas”, en mirmesis embriagado

ra, se ve, finalmente, reconciliado con
el tiempo, con el Nuevo Tiempo, el de
las utopias, no dejando de lado la ma
triz teolgica que la ha engendrado.
pero, con (ntima conviccion, proclama
que aquel Hombre Nuevo, nacerd de
un abrazo fraternal con Dios, luego, de
un transcurrir oneraso y sufrienta

Me veo

de plernas cruzadas

esperando mundo resurrecto

i M vio

chupar dedo

esperando volver il génesis

¥ me veo

de ojos enditecidos

ssperando algo que suene caompands | |

La Sombra Trasel Muro,_a mi enten.
der, continuacion temdtica del librg
anterior, trae un Froemio de Humber-
to Diaz.Casanueva. Es importanie te
ner presente que para Diaz-Cassnueva
poesia es una disciplina a [a que conce.
do un valor arcang, casi religioso . .
En efecto, pare este autor exisle an ol
poetizar Und COMDICENCH SS141Ca e
ia fantas’s Que se Separa de 18 experien
cia 0 se une 3 2113 por relaciones nomi.
nales. £n 1o presentacion shudica, Diaz-
Casanuena dice Y s historia no as di.
secacion, $ino fuerze que Nos impuisa a



t - Y Amos, excusd al que huye, por-

* que fa destruccidn de Jerusalém es un
“hacho tan grandioso y unico que hace:
alvidar ésta y todas las actitudes huma-
1 m

Bquf, las directrices poética y
u;lmimin l_ﬂ conciencia es-

rgo. Creemos pertinente,
atenci6n en otra cita poé-
Rosamel del Valle:

stk
que la fantasia-poeiesis
de su propio impulso.
¢l acto poético recoge
ia ancestral y mégica del hom-
3 parte, v el efecto ritual y
0 del mismo, por a otra.
g, entonces, pensar-
Zondek, por esta via S-
o a5 coordenadas poé-

una connotacion arcand, misteriosa, Y
podria confundirsa con el alma, en el

sentido que seaparta del cuerpo y tien- -

de a desdoblarse del mismo.

También, la sombra, rememora el
didlogo platénico en |a caverna. Y. sk
guiendo al filésofo griego, hace recor-
dar su constructo sobre el plana de las
ideas, frenteal espectro,a la apariencia,
al mundo de sombras en el que se de-
senvuelve el hombre hasta que intelige
al Ser Supremo.

El campo seméntico de |2 sombra,
entre otras, se desarrolla junto 8 la o8-
curidad, a la noche, al mal. Y se opone
dialecticamente, a la claridad, al dia, al
bien, a la luz.

La vision manigueista del mundo
reline en Dios al bien y al mal; puesto
que es fuente primigenia del todo. En
efecta, siguiendo de cerca el texto bi-
blico del Génesis, Jenova es dureza,
prueba, castigo, fuerza, poder, aspere-
za, venganza, ira. Para los hebreos, sim-
balicamente, Dios es el esposo, Y el
pueblo elegido, a esposa. El matrime-
nio de ambos representa la potestad
marital y la sumision de su conyuge.

En cambio, el Nuevo Testamento,
autorfa de Cristo, revierte 13 situacion
inicial: Dios es presentado como Ca-
ritativo, comunicativo, lleno de amor
por sus criaturas, humanizado y abier-
to a la salvacion, y como fuente de li-
beracion, esperanza y redencion

£| muro, por otra parte, remite al
trabajo humano arduo, Oneroso. Es el
reqistro de penurias, esperanzas y ale-
grfas de un devenir cultural. Su consis:
tencia, roca o granito, e permite una
resistencia secular contra el embate de
la naturaleza y de los seres humanos.
Paro también es historia: subtatuado
da cuenta del transcurso del tiempo.
Tales caracteristicas Io transforman en
testigo frfo e impertérrito:

Por tanto, La Sombra Tras ef Muro
nos introduce directamente hacia el
mito.

£1 hablante |irica de frente a la
ciudad sagrada, Jerusalem, se instala en
of lomo indomable del tiempo mitico.
Su mirada vaga por el agreste escenario
de sol, arens Y sangre:

poético hacia las rafces
El emisor lirico vive experin

mente en el torrente de su pi. Scia
Inicio del Mundo, los |J't|nnrru|‘”d &l
de Addn y sus descenqinm,;‘).' Pascs
probacién divina: gt
Fue digno principio de sangre
Luego fue el ojo #

U mano

su lenguaje

su pié que erguido reclama

&l cialn.

Y fué el dios que mird todo

Et hablante Ifrico une lo affmero 4
la vida, representado en un ‘:mtn“a&,'s‘-e
nado, con la grandicsidad de la r‘v;vll
cibn: 2
Crecen trincheras

hambre
espanto volatil
¥ hay quién perfora esa bala
que balances triste un cuello joven

L& historia se repite
' os amaestrados van.
van los sin carey
y destienden postrerc tenddn al aire
van los que miman sonrisas
y rascan insecto imposible
van y marcan vlejos libros de luz
En la profanacion de caras
espacio al ojo inocente.
¥ @l circulo ss cierra junto al de-
rrumbe de ta vida juvenil
La ciudad antigua, poblada con
‘hombres nuevos, sigue siendo refugio
de creencias que, sin embargo, vuelven
a ser olvidadas. Pardciera que para la
conciencia estructurante del poema,
dios estuviera ausente desde largo tiem-
po. Las menciones a |a divinidad siem-
pre estan escritas en mindscula, como
si quisiera decirnos que el mundo estd
plagado de pequenos dioses que aun
no encuentran el itinerario verdadero
hacia el Hacedor.

énriquﬂ Giordana, EL MAPA DE
TEHDAM- Libros del Maitén,
eantiago de Chile, 1985

por Eduardo Correa

Un mapa £8 un S1gno Que permite
que nos arientemos o -_JdSD‘ier\'lr_'l‘-U_a
en 2l peor de los casos. Constituye un
sfmil grafico con un referente preciso
y concreto en el |_1ua||_ convenimos para
\lggar @ alguin territorio deseado. Como

no su valor estd directamente orien-

hacia ese preciso refarente que
I'mdffsmcls denominar lo real En esa

f medida, gl mapa es |a ficcion aceptada
de un real otro que se configura como

gl territorio del deseo, 8l cual se pre-
tgnde legar Podriamos pensar tambien

. gue debido 2 su aceptada ficcion, &l

* mapa puede convertirse ademds en el

" jygar de la ensofiacion, ce la fuga y
~ hasta del extravio. Hay viajeros que sin
" 3 salir de una pleza pueden conocer ciu-
dades enteras sumergiéndose en (3 fic

~ ticia realidad de una cartograf(a siem-
S bre imprecisa Porque un mapa es @n-
~ bien lo gue nosotros QuEeremos que sed,
2 medida en que convinimas con él
igno que nos permita el enlace rea-

" Como objeto este mapa se construt
yea partir de su consistencia otargada
E doblez De aht gque su caracter(s-
- imera sea el develamienta de z0-
5 que S8 agregan @ éstas queya habian
aparecido con antelacion. Y Ef Mapa
~de Amsterdam es eso, un signo de otra
Cosa y una develacion que deja al des:
cublerto zonas que, por momentos,
~ tienden a imprecisarse en una aparente
~oscuridad del lirismo. Es un poema
télgico de amor que desaparece en-
los intersticios de este signo-mapa,
que a la vez reaparece después de
‘nombrarse a s/ mismo y a referic
n asiduidad
mo texto EI Mapa de Amsterdam
850, ademds de constituirse en un
tivo Ifrico que ejerca como eje d¢
textualidad poética mayor Conv
@ esta textualidad una primera
dirigida a Enrique Giordano des
Nueva York por alquien que firm?
Esta carta tendra su homalogs
de la lectura cuando 23 Enri-
Giordano quien dirija una nueva
. esta vez a los editores, con el fin

crito que supuestamente leee
El texta podtico se autentifica e
acion con una realidad posible en
al podemos confiar 0 N0 El mis-
rique Giordano se refiere me:

te Algjandro como Sus X

tos me parecen

una telanovela :1 :;fiffr;::}?rmﬂmm
desconciertan: por ejempl f;s e
nia de las fechas, el ys el
truculentas, el abuso aen‘,fe imigenes
nes, etc., etc., et iy

Pero este Enrigue Giordana 3

distinto a Enrim,,; Glur}\:;:ﬂ io s
autor del texto. 5u ':r._vﬁ, apl sl
[nr-'.ié_- instaurarse coma * .‘31ulu' real
de la textualidad subsiguiente Su voy
&5 la que ordenard a este ;r;,,.-c‘; ‘E,;.,I,I
que instalado como el yo vJ,_;,-,,—;m ;,r
el poema. Y luego para ajustarse fr:.;a
su materialidad de mapa, ol texto s
desdoble en dos citas previas al ini .
del poema, El didlogo de ta telenow fa,
“La Madrastra’ de Arturo Moya Grai
resulta el primer indicio de una --run;;.:
graffa que se pretende, ademas de un
corralatn posible que dimensiona &l
texto en la orbita de ura autocritica
de sy condicion; autocritica que como
vimos antes es referida por 8l propio
Enrique Giordano (2). Luego. despues

istolar pre

de la cita de E/ beso de la mujer aréfia

de Puig, se desdobla |a primera parts
del poama

El pincel
Migue!
|a pieza humeda
Tu madre que espla
por las puertas entreabiertas
La calle
Los nifios desnuoos
() 1a lenta trizadura que cee desde ©
techo
e tiemblan de
rumedad

EL MAPA DE AMSTERDAM

El mundo de tu oscurd madre nos Mir
de recjo

|os nifigs desnudos Qu

£] Mapa de Amsterdarn gs también el
sitio de refugio, el lugar hacia donde &
huye como la ona que permitelootro.
al conjuro de’la mnciém'madra.'.hehova
gon un podaroso ojo escrutador insta:
landose como fa antinomia 8l m;;ndu
Brubeck, café negro, cigarrillos Gitane
y amores que pratenden 2 toda costd
ascaparse pard lograr su autentificacion

Entre tus sdbanas, Miﬂlu""
antre sudor y vaslira
entre ventanas suclat
calles humedas
y discos de Brubeck
 nifios desnuas
Migual
Ty madre nos lama e
o8 de fy maces
... lot pdrpdd ampoliets @ cuslp
gel machal

agonizan baio

gue ascila entre los dos polos de la ma
dre, figura omnipresente y & escape
hacia el territorio del desec representa
do en ase mapa amarillento gue cuelga
de |a pared. El mapa es el lugar donde
Algjandro, el yo poético. encuentrd a
Miguel, pero es tamhién el Jugar donge
lo pierde

La segunda parie se denoming @
tremapa y puede constiturse COmo un
poema autonomo en esta cartografia
donde se instituye Como un paren leus
ae lamento -:.}fg.afmnjn ¥ ATAIG

El contramapa siquiente, precadido
de una cita de Axolatl de Julio Loria
zar o5 al territorio de la trasmulacion
Recordemos también que el cuento de
Cortazar es una conversion, una atters
cion de los mérgenes de la realidad
donde sa instaura una lerritonedad de
o otro y también de lo mismO

Miguel se convierte en 1a alusidn @
Michasl, invocacion siempre marcada
por ¢l signo de la ausencia. la cual llega.
incluso, @ tratar de ser aprshendica
mediants la consignacion precisd del 9
tio v hora de la ascritura, lo gue du
menta la tensiGn de abandono y deses
peracidn que va presentando #l poemd
3 medida que 18 lectura avaria

A Iy mafana squaents

oespiertas gritando tu pechs ety

helte / Michael
v:mmhmnu-‘wlnmwg
so! te mata de golos / tu cabera ve 08
amu:&mu:.ullwbu inmunas f
COMPRENDES
—gquet i S fue
v o fue
! para wermprel
A tu lado un manuscritt bocs aba de
par af par Lo tumet reepirande Lsen
VE{ maga de Amsterdam
Despuds de un ante-eniiogo y un epiio
go finaliza ef poams, anrmar-
cado por In carta mencicnada donde
Enrique Gicrdano racomiencs of i
nuscrito de Alsjandro 3 10 editors,

rRCUrs0 aue pretanda instalar ef texfo
psimid De wits mane-

Simil y refiente tanto dentro de Su

objetusl como fextual,
3 w refersnte snecddtico
3 ser 25t of 1eritOnio et
y de '3 develicion

atendiendd
El mapa Lo
acultamento



Jorge Teillier, CARTAS PARA
REINAS DE OTRAS PRIMAVERAS,
Ediciones Manieristas, Santiago de
Chile, 1986.

par Manuel Espinoza Orellana

Un libro de poesia no$ condenad
siempre, inesquivablemente, a un dete
nimiento, estd alll, nos ha sido propues-
10 para una lectura, y entonces comen-
zamos & volver una paging tras otra y
¢l texto nas detiene tanto en ia discre-
pancia como en |3 afirmacion. Y si el
libro s de un poeta como Jorge Teillier,
nos arrastra, mds alla de nuestra volun-
tad, por un limite de ensuefios vy re-
membranzas que es, a su vez, el espa-
cin ilimite de aguello gue el lenguaje
puede rescatar del olvido y hacer con
su materia un mundo inawbab!e, 505
tenido en la estructura de un discurso
gue podrfamos decir, se sostiene en la
conviccion irrenunciable gue hace del
tiempo Una quimera tan inasible como
molvidabie

Aqui estamos con estas Cartas para
reinas de otras mm Lo ponaen
nuestras manos de un modo indirecto
otro poeta, {qué ta parece esta poesfa?
Es la misma de ayer, de hace unos po-
cos afios, de siempre. Es la voz queva
dejando una huella en el camino de la
poesia chilena, singularizando una es-
critura, mostrando unas imagenes que

wards afirma que Teillier es el conti-
i faricid 06 1 tailicl

poética chilena. No sabemos si es una

efirmacion entusiasta o una definicidn

cidn poética chilena mds que una acti-
tud es una col:ltinuithd dispersa, inclu-

modo particular. Es que no hay tradi-
ciones nacionales 25(, tan enfatizadas

Jorge Teillier es una figura clave de
las tendencias laricas. He alli una for-
ma del discurso realizéndose en un es-
pacio que se descubre como patencia
de una renominacion, y ésta, al enhe-
hrarse, crea el sentido de una imagen
fantasma, de un mundo vivido gue ya
no estd en ninguna parte, porque el
mundo es tiempo que se desmadeja ba-
jo nuestra mirada, y aunque queden
los elementos en gue la vivencia se
apoys, estdn vacios, su estructura es
una nube de polvo que se disuelve tras
el recuerdo. Es posible que el larismo,
bajo distinta esencia haya estado siem-
pre en la poesfa. De hecho el romanti-
cismo del siglo 19 muestra en muchos
©asos coma centro clave del discurso la
memorialidad. Esa virtud encarnadora
del tiempo que impregna la conciencia
como una invisibilidad sospechosa: Pe-
ro lo que permanece, lo fundan los
poetas, dice Holderlin en el Gltimo ver-
so de su poema Recuerdo. El sujeto ro-
mantico se situa en un presente que en
si es pasado, es decir, las palabras cons-
tan de un acto que el poeta ha experi-
mentado, pero que ya no es, hay un es-
pacio rewivido surgiendo de la mirada
que 52 niega a ser, en tanto Grgano, re-
flejo de una exterioridad inmediata. El
santimiento es alimentado por el re-
cuerdo. la tristeza estd cobijada en la
soledad, v allf, en ese vacio, en esa fal-
13 de, una apetencia de consistir en el
placer, en la felicidad perdida, en el
sencillo aroma de la comprensién y del
amor, comienza la escritura a tejer la
trama de un paisaje interior coloreado
de subjetivismo. Para el poeta larico
hay siempre un mundo perdido, un de-
sencuantro en que lo real juega el pa-
pel del aver: Tu pueblo estd lejos, tu
pueblo ya no existe. / Allf hasta las
frambuesas tienen sabor amargo, / En-
trés & oir Misa donde tocan guitarras,
/ ya no existe el lenguaje que asombra-
ba tu infancia. (Semana valdiviana).
Transmutar en poesia lo yue hiere, lo
que el mundo ha dejado de ser,y, por
lo mismo, puede entrar o entra decidi-
damente en el |imite de la fantasfa, ha
sido para Teillier la forma mds honda
de su canto. No es raro entonces que
VEdMOS en sUS 18x105 una cierta unidad
en los recuerdos, su mundo es pasado,
siempre, no presente, y enreda en sus
palabras la nostalgia como forma de I
incompletud constante de las relacio-
nes que el ayer le dio cuando fue pre-
sente. Esas relaciones pudieron ser de
un modo, que al no concretarse, se
convierten en ausencia, en afioranza no
de lo que fue sino de lo que pudo ser:
qQuiero una Luna de papel / una
luna de mentira / que ser/a de verdad /

si creyeras en mf. Nosotros vagams
por ese trasfondo que |a estruct,
sus frases hilvana, v cuyos signif
pueden ser entre otros los que
tros aludimos. Este es el juegg d
signos, esa arbitrariedad que
ye su_t?sencia, Yy 8 la que Saussure h co
mencion, y que nas permite tantg cq.
mo nos impide el incursionar por as
imdgenes de un poeta pretendiendg -
plicaciones que siempre saran rolatiyas
El mundo presente del poata Jorge
Teillier es un discurso, la estructura
Que se NOS propone Comao un sistema
de signos. Allf 1a nominacian constri-
ye el espejismo de un suceder, ante to-
do, como mirada que se enclaustra en
una interioridad en la que pervive (ini-
camente lo aforado. Y [0 afiorado es,
en el lenguaje, un universo fantasmal
en que los Ifmites de |a realidad dejan
de existir: ¥ vivo de nuevo / junto a
Pan de Knut Hamsun lleno de fria luz
nérdica y [ exactos gritos de aves acyg.
ticas, / veo a Block errando por San
Petersburgo contemplado por /el Gine-
te de Bronce / y saludo a Sharp, a Dam-
pier y a Ringrose jugdndose en Juan /
Ferndndez el botin robado en La Sere-
na, [Ahora que de nuevo). Este ludis:
mo Imaginativo da a su poesfa el cardc-
ter de ser en sf misma, en tanto estruc-
tura ldrica, la fundacian de un espacio
en que el horizonte de lo real es tras-
vertido, puesto més alld en la fantasfa
sin |fmites de un mundo que surge en
el recuerdo mezclado, absorbido en la
imagen literaria. No son dables allf, en-
tonces, anexiones a cierto larismo des-
criptivo de lo natural, esa pretendida
objetividad paisajista en que se desea
descubrir las impregnaciones del ances-
tro. Teillier, por el contrario, nos pre
senta un proceso de escritura que es en
s misma el acto consignado, las pala-
bras no pretenden reemplazar la fuerza
o @l gris 0 la tristeza de un Sur panta-
noso que se va a derrumbar o se ha de
rrumbado sobre los suefios del poeta
Ellas son, esencialmente, la superficie
material susceptible a la mirada, forma
que Teillier ilumina con la invencion,
en la gue, si bien, la afioranza puede
ser un elemento cualificante, en la uni-
dad estética de los textos queda supe:
rada para mostrarse como hazaiia de
escritura en fa que el poeta juega 18
aventura de su presencia artfstica. No
s la importancia ni la profundidad de
las experiencias estremecedoras en &l
hablante I(rico lo que va a dar a la tex
tualidad poética su calidad. Es la trans-
mutacién que el poeta hace de esas ex-
periencias, el modo como la imagen di*
recta se pierde para que emerja |a pla
bra, que serd, y es siempre, la mas o€

Constity

ra de los actos.
wind ”;{;ﬁa de nominaciones que
_Eg; desenvuelve, £53 mezcla equili-
Te‘" de elementas, por la que lo mds
O tivo v lo més ideal se miran extra-
:OWOS. Salr a buscar versos que rima-
mm estos parajes / como Denise,
2 lo, todo serd paisaje, / pero so-
Jo repetia Adn alientas, aun empobre-
r 19 pasos / sobre la tierrs /y nopodia
2:,3,0 Un Angel siempre de pie en
na / columna. .

Es posible que estos lextos‘uei l}bro
ue tenemos ante Nosotros se inscriban
enla continuidad de su obra, entorices
"Wim'sn sy conviccion acerca de la
poesfa: MNunca he pensado escribir una

. pmf‘ original dice en el prélogo a
 Muertes y maravillas publicado en Co-
" jeccitn “Conmoran’’ de Ediciones Uni-
~ yersitarias en 1971, y habla de sus in-
fluencias literarias y poeticas: Francis
Jammes, algo de Milocz, René Guy Ca-
dou, Antonio Machado, Esenin, Georg
'~ Trakl, Georg Heym, Robert L. Steven-
son, Alain Fournier, Selma Lagerlof,
 cierto Knut Hamsun, Edgard Allan Poe.
nosotros creemos descubrir también
. en su poesfa nitidas resonancias de
. Saint John Perse, en quien el larismo
~ tiene notas de profunda significacion
“virtual,
- He aqui uma poesia que regresa
~ Siempre por su propio camino, pero es-
- te no es una reiteracion inGtil, es, por
contrario, un modo de sentir como
‘vida pasa por la conciencia cuando
“%e la hace en la agonfa de la lucidez
’ ?;}mm siempre el absurdo de to-
‘gesto. Teillier renueva en cada tex-
no la estructura de su discurso sino
forma de aprehender la existencia en
- 8l asombro de comprobar que todo pa-
reciera siempre igual.

la

Bruno Serrano, OLLA COMUN,
Tragaluz, Santiago de Chile,

por Floridor Pérez

lactura de esta Olla Comun me
de rabia (no con e! autor, por cier-
ternura, de inquietud, de rebek
tristeza. Me llena también de

do pega aqur
para llenar sy olla nrix f:q::ﬁ

EXCUS3 ni da intrg.

Digo que hay varias
PIENsa en algunas lineas
! subterra
Que unen o bifurcan las o o

- ACo sugeridas
por los capftulos del libro: | L?: otra
cara de la Moneda; I1. Qila comin; 1)

Provincia; IV, Eclj e
s pse; V. El Hijo que

_ Estos €inco torrentes fluyen en dos
direcciones visibles: yn Irresistible im.
pulso del yo a nosotres, de lo indivi-
dual a lo social, y un avance menos dla-
ro, con vaivenes, del pratérito al futu-
ro. Menos claro dije. Dirg, menos facil,
porque la dificultad no estd en el vigje-
1o, 5ino en el camino: el presente es ¢l
Iropiezo, un presente imperfecto que
no previeron los gramaticos del tiemp-
po de Toesca,

Vuelvo & mis notas.

1. LA PALABRA CHILE. En libros
de poesia joven actual he visto en los
altimos afios la palabra Chile en pro-
porcién desusada por 1as anteriores ge-
neraciones; digamos, por los viejos
poetas jovenes. Pareciera que entonces
el pals era asunto de los mayores: Ne-
ruda sf, la Mistral, de Rokha. (Y no
tengo por qué citar a todes los mayo-
res}. Habfa algo de sospechoso en el

vertientes y

uso de esta palabra en el lenguaje lfrico

de los jovenes; de algiin modo los vok
via viejos sin hacerios mayares. O eso
pensaban. Se pensaba, No saco conclu:
siones (por ahora). Es cuestion de esta:
fsticas.
: s;ﬂ'or el contrario, de un tiempo @ es:
ta parte, de un mal tiempo a esta par
te, la palabra Chile se multiplica en
poesia. Hay Chiles para todos 105 gus-
tos: histéricos, civicos, fantsticos, re:

) Vi
toricos, panfletarios, nestdlgicos.
Chile humano, doliente, hambriento ¥

: 1 cara
ia Comin. iMe qustarfa ver
g mi ex director de escugla, ante un

recitara el poema L&
g“" mmi’:. 331 En otro, Chile aparece

A : o muy iluso
ﬁmmToﬂ“ﬂ.M

debe pagar o agua de s rio. Pirsce

mentira que sea verdad. Es la magia de
18 poesfa, de la palabirs exacts. Y em-
barca a huinka y kolihuinka, ef huinka
rubio. Asi: Al ritmo del rock / bailo la
Queca . . . No una cueca cualqulera, Le
cueca corts. (pdg. 38), cueca corta’
achaplinada.

No he citado ninguno de estos frag-
mentos por su tema, par lo que dicen,
ni por la incuestionable gracis de su
decir, Los cito por la gracia v exactl-
ud con que dicen lo que dicen, Eso
Cre0 que es poesfa, cosa que No me
costar(a traducir el diafecto tecnologi-
anta de |3 literatura kolihyines,

Claro que no es facil resistir la ten-
1acién de cargar la mirada hacia e! lado
de Iz expresion formal, cuando dsta es
tentadoramente certera. Al respecto,
diré que lo que cabria en e esquema
simplén de poesfa de protesta, s enri-
Quece por la superposicion de imdge
nes casi cinematograficas, en enumera-
ciones que recuerdan a Jacques Prévert
—poeta muy Iéfdo y aprendido por la
poesiz chilena de varias respetables ge-
neraciones— aunque muy silenciado a
la hora de confesar preferencias y eso
que los criticos llaman influencies. Es
una corriente refrescantements reno-
vadora que parece soplar en EV milagro,

de pagina 35.

2. EL ANTIGUO HA SUCUMBIDO.
Parta del interéds con que se devora esta
Olla Comdn estd en la autenticidad ar-
tstica que nace del dolor y el furor de
un lengudje lirico como encarmacitn
de un ser sufriente real ante un momen-
to histérico bien determinado. Lstd el
dolor v el garrotazo, sin la mediatiza-
cion del periodista. EI lector estd segu-
ro de escuchar al spaleado. Siente que
no &s el autor el que ha elegido el te
ma, sino que éste le ha sido lanzado ol
rostro, COMG UN guante de reto. Ya no
soy o de antes / El que vomitaba ef
corazon en cada letra,

{Qué lo hace cambiar?



trofe (ntima, dijo la Mistral: Una en
mi maté: y@ no la amaba.

¥& no soy & de sntes —dice Bruno
Sarrano— v el lector sabe que tampoco
8|, que nadie, hoy, puede ser el deantes

3 POEMA DEL BUEN AMOR, As{
se titula el poema de pagina 19, pero el
buen amor es una corriente subterrd-
nea gue recorre todo el libro. Ninguna
teorfa de la inmanencia literaria ni co-
sa por el estilo me impedird participar
aguf el gozo con que compruebo el se-
creto didlogo que estos poemas sostie-
nen con la poesia de Heddy Navarro.
Digo secreto, en clave, y de los poemias,
no da los poetas, al estilo en que pudo
darse entre de Rokha y Winett

Celebro de modo especial esta poe-
sia de la pareja, de la media naranja, en
cuanto ella 58 inserta en el conlexto
histarico social, forma elegante de lla-
mar al despelote que vino abajo con
todo, que golped al campesino, al estu-
diante, 8l intelectual, al obrero y tam-
‘hign —sorpresa para mas de algun ted-
ricoco— & ese ente social que es la pa-

reja humana.

Mi amor de pechos flacos e Invendi-
ble son, en este sentido, dos grandes
posmas de amor de nuestro tiempo.
En la proxima Antologis de Poesia
Masculina que preparo, prometo incluir
estos poemas de viril ternura.

No he pretendido definir esta obra.
Mi misidn era solo presentar Olfa Co-
mdn, y Siento que me engolosino. Es-
1oy seguro que este libro de Bruno Se-
rrano agrega su sabor personal, algo sa-
broso y suculento, a la Olla Comin de
nuestra poesfa, el Gnico bocado que no
podran arrebatarnos.

Ennio Moltedo, PLAYA DE
INVIERNO, Meridiana Editorial,
Vifia del Mar, Chile, 1985.

por Sergio Holas

Esta quinta publicacion del poets
Ennio Moltedo, lo sitia. . . otra vez en
¢ inicio del visje. Viaie aue esel de Ia
misma escritura como forma de cono-
cimiento que permite al sujeto de estos

una concepcion del poeta comao aguel
ser que se realiza en 13 tension entre lo
uno y lo otro. Como el albatros, el su-
jeto se axparimenta en el [fmite: bus-
ca, como el cazador, desplazarse de la
deixis negativa (lo terrestre, el rol, la
ciudad: en suma, lo establecido) a la
deixis positiva (lo maritimo, la ausen-
ciaderol, el desierto; lo no establecido
el cambio), por esto se convierte —co-
mo ya lo habia indicado en su primer
libro, Cuidadores— en el vigilante, er el
cuidadar de los pequefios cambios que
en la playa (el limite por excelencia
entre la tierra y el mar) son indicios
del gran cambio que significa lo otro
La visién poética conecta (establece
las correspondencias) lo uno (terrestre/
consciente) con lo otro (marftimo / in-
consciente), pues permite visualizar los
componentes fundamentales de lo otro
an los cambios gue produce en el vien-
to y en la arena de |z playa. El sujeto
de estos poemas imita el viento en su
esnritura, estableciendo asi unaisotopia
en la gue los poemas son las sombras
en que se deian leer los obsequios del
mar, sus instrumentos, los humos del
mar sobre el Unico horizonte libre, las
Iineas de la arena que resbalan grano a
grane (p. 53), pues el sujeto (cuya fi-
gura es el poeta) es el Unico que puede
Ieerlos y repetirlos (en cuanto sombras),
agotdndose en el acto mismo de la mf-
mesis, de la paiesis; ya que ha tenido
la vision del cambio (como un rayo lu-
minoso) y su quehacer &s la repeticion
del proceso maravilloso (sombra y nie-
bla). Por esto la busqueda del |imite, la
bisqueda de aguella instancia espacial
que permite gl cambio y la diferencia:
el espacio paratépico, como el lugar en
el que ocurre la adquisicion de la com-
petencia poética por parte del sujeto
{es el espacio de la prueba): la playa.
En la playa encuentra la puerta de an-
trada a lo deseado, a lo otro, pues: To-
do el tesoro estaba alli, entre los de-
dos, y se iba por la pendiente y desapa-
recia en el fondo del tinel. Lo busca-
do, lo deseado es el espacio utdpico
marcado por las profundidades del mar.
Sabido es gue uno de los sentidos sim-
bélicos del mar es retornar a la madre,
nudo en que se cruzan lo formal y lo
informal: el antro materno, la muerte,
la nada. Por esto, la obra toda de Mal-
tedo constituye el viaje hacia este pun-
1o textual la playe de invierno, la an-
tesala (p. 35) hacia el otro espacio, ha-
cia lo que atesora el mar: el silencio de

hasta el mar flangueada por paimas 4o
desciende cubjerta de metalesy df;:(]::
desaparece Dajo ruedas y marcas y se
hunde y renace en el mar. (Final, p, 63
Aqui el viaje termina v comienza |a
aventura. Parece ser que el punto al
que lohallevado esta meditacion {acar.
ca de la creacion pogtica) indica un
cambio proximo, pues ante lo nuevo
no. queda mas gue la diferencia: rena-
cer. La escritura es, entonces, un rena-
CAr permanente, un reiniciar repetitiva.
mente el viaje para reconocer luego
que . . . s6lo tengo lugar en este punto
que termina con el suefio (Nada p. 45)
A no ser gue vuelva a nacer en el otro
costado, en la otra orilla (l1a interior)
En este caso sdlo queda el silencio (cel
tesoro?): el emcuentro l(asi como el
texto también es el lugar del encuentro
v de la cita) con lo otro. Alli donde el
faro apunta y se desprende, también se
desprende la identidad y se abisma el
sujeto (recordemos £/ vigje de Bauda-
laire) para poder penetrar en el cambio
y la alteridad-otredad cuyo sfmbalo es
el mar,

Interesante también es el cardctet
meditativo de estos poemas que pare
cen tomar la forma interior de la apela-
‘ci6n (de allf su cardcter eminentemen:
te dialégicol, y, por lo tanto, evidencia
el cardcter dramético del viaje v 1a bus
queda, Viaje que como ya dijimos 8
constituye en una introduccidn hacia
lo secreto (lo ignoto Baudelarianol v
lo otro (el otro). En este didlogo entré
Io uno v lo otro no todo es evidencia
cién, sino también elipsis, detencion
duda, silencio, reticencia y fragments
cidn del enunciado: incapacidad del len
quaje de acceder directamente a lo bus
cado. Por esto los poemas son papeles
de niebla |Ahars, p 53], cuyo obRtoes
recuperar los huesos para asumi’ M
tiempo que se olvida y que me llevd

hasta el mar |p, 32)

—
Antonio Gil, CANCHA RAYADA,
gdiciones del Ornitorrinco,
gantiago de Chile, 1985.
por Marfa Eugenia Brito

£ texto de Antonio Gil constituye
un espacic topologicamente marcado
por &l sentido de una pérdida, de una
derrota, un vencimiento, podria decir-
se, una agonia lenta. Desplazamiento
en progresivo deterioro de los significa-
dos gue denotan la relacion con la pa-
tria, la pertenencia @ una ciudadanfa.
Pel himno heroico a la leclura susu-
A rrante de los labios; de la bandera y el
‘amor a la bandera, al jiron v al harapo
.del amor; de los emblemas a la ceniza;
del lenguaje que cubre el vaclo del sen-
tido con una retérica tradida, al vacio
de ese mismo lenguaje; su reduccion al
gesto insistente en |a huella perdida en
‘gl espacia, negado y carencia de los
discursos historicos que confluyen en
gl texto de Gil, como memoria testi-
monial’ el trazo herido. Sentido Gnica
- que afirma esta épica del desastre, su
persistente huella, como podemaos leer
en &l texto. Como ef manar de la miel
bajo las vendas / el pélido oro me can-

té dulcemente (p. 17).

El sujeto producido por el lexto se
canta a s! mismo bajo la venda que cu-
bre el deterioro del himno. programan-
dole su propia borradura en una patria
otra, hecha de las cenizas de sus insti-
tuciones, surgiendo desde el polvo ani-

Ry, quilado de los sentidos que acaso algu-
Ly
|

na vez la patria tuvo. El hablante, plu-
ral y colectivo, es el que oye y olvida
la ensefia, el que cava una tumba ensu
tostado, el que se cifie como mortaja a
su memoria. Y este proceso de escribir-
5e la muerte s el trazo que inscribe la
epopeya nacional como una raya, aue
e lanza sobre la aciaga historia, defini-
da varias veces como esta larga campa-
A4 de tristozes (p. 25): como laboriosa
©ampafia sin fortuna (p. 27). Insisten-
Cia del sujeto en marcar su reduccion
hasta llegar a la mudez del signo que
fo _ﬂosﬂnumbra, que nos olvida, que
~ ivo de la i , nos
e e

£l escenario patrio se metaforizaen

e dos y desaparecidos.
QUe asi comp Tapices se teje con la

- $angre de los vencidos, Colgeduras res-

9N para ofr la voz de los violades. Col-

ammmmm.mmm
‘al cuerpo del hablante. Que & por

~ © herido. plural Came cebads / yo
- ™Y Ui y un rasgo negro / en el muro/

en que yacen, p. 67
Despiazamiento de escena que insti

tuye el sentido de esta gesta no ansia
da: ser padecido por la historia, ser ha-
bdgdn por una palabra quamada, des
truida desde el nacimiento (p. 78). Po-
der del sonido incrustdndoss en el vien-
tre, pavor de |2 leche que le olorga des
de |a no-historia su impertinencia exis
tencial, la ficcién, la f4bula de ser habi-
tante de un lugar cuyo sentido se en-
Cuentra desde siempre en otro, podria
ser Espafia; podr(a ser Estados Unidos,
las direcciones cambian, lo que perma-
nece es uno, Siempre en el patio de los
abanderados

Asf |a Lectura de Labios, puede le-
erse como el residuo de un discurso a
Sus mMas minimas gestos, opuestos a los
textos histdricos ficticios-fabulados
que 32 obstinan en negar en su escritu
ra, la derrota que se viene configuran-
do desde la fundacién de la patria. So
bre estos textos, Gil sefializa el lugar
del andnimo habitante de l2 urbe, que
se confunde en la circulacién de los
signos que le niegan su pertenencia his-
torica, y con ella, la identidad v la pa-
labra.

Por ello, Cancha Rayada surge co-
mo un texto opositor gque desde la
convergencia de las gestas, traza la ink
cial y siempre continua herida de esta
falta, hundiéndase en el espesor de la
pdgina en blanco que apenas s/ retiena
el significado gue descubre el hilar de
este texto

Espesor en que van mutandose en la
gscena patria vencedores y vencidos,
espafioles y americanos. banderas y ce-
nizas, tumba y emblema; signa y silen-
cio.

Los actores de la escena nacional
solo tienen un rasgo que los unae: cal-
cos desfasados de una historia a jirones,
en una conjuncion de planos nunca
bien aunados —mitad real, mitad ima-
ginarios—. La herida, al golpe es el ini-
co rastro de la letra que viene a juntar-
los. —Atrdcale —gem/ es as( / que mis
hablantes se confunden (p. B9).

La breyedad formal del taxto de Gil,
su parquedad viene & condensar an la
apertura de su gran elipsis, el espesor
de un gran campo semdntico’ como
texto respuesta a las fantasias nacions-
les, es su negativo y su vaciado, asf co-
mo la notacién de una épica latino-
americana de desastres: movimiento de
Iabios que nunca liegan a juntarse v
que musitan, dispares, Sus ruidos, WS
rayas sobre el blanco de 1a pigina ~ar
thivo impenetrable de la escritura no
hecha— y qua por ello se vuelve acuss-
dora en la explosion del sentido osci
lante entre su prop@ fractura origina-

1

ria: s herida v el silencio en que Se 8%
cribe, Iinea a Ifnea, sobre la Cancha
Rayada, desde ella, por ella, 1a carencia

Tomds Harris, ZONAS DE PELIGRO,
Cuadernos LAR, Concepcidn de Chile,
1985

por Carfos Decap

Cancepcitin, dentro del escenario
nacional, siempre ha sido un espacio
de significacién y del mito, Desde an
tas del 73, antes del Mir, del TUC, de
las Encuentros de Gonzalo Foias, de
Arispice. Pero nunca como shors ha
estado mds al sur del mundo (*). Por
su cardcter de ciudad universitaria y s
miindustrializada fue severamente afec-
tada porc el sismo del 73

Dentro de este contexto antipodti:
co, lleno de escombros, la poesia, des-
pués del desconciertn inicial, racobira
el sentido. Aparece Enwés, triptico de
poesia, que, bajo el alero del Departa-
manto de Espafiol de la Universidad de
Concepcitn, editan los poetas Mario
Milanca, Carlos Cocifia y Nicolds Mi
quea. En su corta duracidn, Envls pu |
blich poemas, entre otros, de Ganzalo
Milldn, Floridor Pérez, Javier Campos,
Juan Epple, fuera de los propios edito-
res. Después de cinco numercs, afa
76, desaparece del mapa de la poesia
penquista, Pero dos de sus integrantes,
Nicolds Miguea y Carlos Cocifia, siguen
ligados a ella. El afio 79, el primero de
ollos tormard, junto a8 Osvaldo Caro,
Carlos Decap y Tomds Harris, o grupo
Punto Préxima. Ests grupo se caracts
fizh por sus permanentes recitales po-
bilicos y en su casi nula difusidn an pu-
blicaciones (a lo mds apuntes mimeo:
grafiados para acompaiiar las lecturas
podticas). A nivel literario, %8 integran-
tes comparten una mMisma adutacidn
sentimantsl —mucho cine, dice o pe
lac Rodriguez, pensando en Puig, la
cancién pop y clelos publicitarios— y
tedrica (;por qué te moriste Barthes?).
Habfa alll un sfén desacralizador, un
uso do [s parodia, de fa ironfa que, &
excepcitn del Gran Desacralizador, 8
poasfa chilena, tan seria por estos dids,
ha perdido.

Al afig sguienta, B0 de la centuria,
Punto Préxima dejs of past para gus
Bparerca, por primera vez, despuds de
Arjspice. una revsts de DoSSis pen-
quists Posdlate. Sy primer ndmero e
dirigido por Tords Harrid y Carios De-
cap, 3 los que 3 agregacdn. en U Gith
ra formacion, Alexis Figuercs, Rober:
1o Henriguez v kuan Zigeta Even e
13 revista, y aqui y8 Nos acercamas &



las Zonas el Harris, donde Tomds pu-
blica sus primeros poemas, que lo lle-
varén a esta adicion. Es en el Cecil Bar,
el Cotton Club de Concepcién, donde
se lpon primero estos textos. Allf, en
un trabajo colectivo de la Posdata de-
nominade Exploracién de un cuerpo
urbano, aparecen tadas las Zo-
nas de peligro. Allf ya estaba Genet:
Una ditima bondad ilumina los crista-
les, ests £ ja. O, alguien que
sueda, madame. Bataille: la wiolencia,
es silenciosa, Tembién Sarduy: La Casa
s ef luger del Mismo, Is Ciudad, el del
Otro. Anbito de la busqueda erdtica,
un cuerpo nos espera, pero el camino

que ad P es
casi incodificable en la codificacién ex-
cesive de la lengua urbana.

Valga la introduccion para entrar a
estas Zonas, cuyos texlos se constru-

yen en torno a una ciudad calenturien--

ta y sudaca. Este cuademillo o pla-
guette —anuncic de un primer libro—
se presenta como Su primera publica-
cién individual® trabajo inaugural de
un proyecto de estructura posterigr
que continuard con Muros blancos (frag-
mentariamente publicados en el nume-
ro uno de la revista Extremos, de Jai-
me Giordano), La edad de oro (parcial-
mente en Posdata cuatre) y Diario de
navegacion (56 de la misma revista).
La presente edicién redne textos escri-
tos entre 1980-1983 y constituye un
intento de despleger, a través de un re-
ferente urbano especifico (Concep-
cién], un espacio (propio) para la escri-
tura y la significacién. Proyecio de es-
critura que, con la reciente publicacion
de Diario de navegacién (Ediciones
Cuadernos Sur de Poesfa, Concepcion,
mayo 1986), se consolida en su inten-
10 de desplegar una escritura especifica
sobre e mirar maravillado y doloroso
sobre el metaforico espacio de la ciu-
Adelantdndonos, sin ser pitonisos,
la publicacién de Diaro de navegacién,
complejando el cuadernillo que comen-
tamos, serd tan importante para la es-
cena de la poesfa nacional-penquista
como el reciente Premio Casa de las
Américas dada a Virgenes del Sol Inn
Cabaret de Alexis Figueroa. Aqul en
este lexto, Harris nos muestra, incesan-
‘lemente, Iz vision del que llega v se
Queda para evidenciarmos —coma Rim-
baud- e! paisaje que se despliega ante

tas fajas de cemento) que se extiende
desde la herrumbre de las locomotoras
al pintarrajeado de prostibulos, bares y
baldips. Se privilegian los espacios
marginales —los Orompello o Prat de
cada ciudad-real: Orompello es un pu-
ro simbolo echado sobre la ciudad (tex-
to). Los espacios de la ciudad, requeri-
dos en Zonas de peligro, sefiala en una
nota en E/ Sur el poeta Sergio Gomez,
y de modo no gratuito, son los perifée-
ricos. En la periferia el texto adquiere
su significacion, es decir, develar esos
deseos encubiertos y reprimidos. Los
lugares liberadores en oposicion del es-
pacio como prisibn y castigo. Es aqui
donde la poesia de Harris tiene sus fi-
lisciones, encuentra sus parentescos
con la poesia de Maquieira, la obra de
Diamela Eltit, con Maria Lucero, con
la literatura chilena de indagacin so-
cial (7).

El cuerpo entonces, dice Harris a
propdsito de Maguigira, responde co-
mo pueds en el arte. Reaparece insul-
tante, provocativo, santa y pornografi-
co en el santuario tradicional de /as su-
blimaciones. Y su reaparicion es, sin
duda, reivindicativa, polrtica, subversi-
va. O como dice O. Paz: Desde este
punto de vista, el arte es el equivalente
moderno del rito y de la fiesta: el poe-
ta y ol nowelista construyen objetos
simbdlicos, organismos que emiten
imdgenes. Hacen lo que el salvaje: con-
vierten el lenguaje en cuerpo. Las pala-
bras ya no son cosas y, sin cesar de ser
signos, se animan, cobran cuerpo. O,
finalmente, para terminar de citar, co-
mo decfa Barthes. Se escribe mds que
para materializar una idea, para reali-
zar (agotar) una tarea que conlleve en
s/ misma su propia felicidad.

Jaime Anselmo Silva, ASTILLAS,
Beso de Chocolate Ediciones,
Santiago de Chile, 1985,

por Nain Némez

Jaime Anselmo Silva pertenece a un
grupo de poetas que vivib la experien-
cla de los sesenta como estudiante de
socialogfa del Instituto Pedagogico,
esas affos mitolbgicos en que habfa do-
cenas de jévenes pdlidos . . . / arrastran-
do pesados ladrillos por las avenidas /
donde pasaba la vida arriba de los buses.
Fue co-terraneo oe Jorge Elcneverry,
de José Cuevas, de Oscar Evans, de Erik
Martfnez y de muchos otros que fun-
daron talleres, grupos literarios y revis-
tas a la sombra de Marcuse, Sartre y
los poetas malditos. Al alero de grupos
marginales urbanos y de una bohemia

estudiantil mezclada a la politica con-

tingente, Silva hacfa una poesia con
versacional presentizada en lo cotidia.
no, Ahora ya de vuelta de muchas hie
torias y también de Edmonton, ciudad
del oeste canadiense que se desliza co
mo una golera repetida en estas poe
mas, el autor presenta estas astillgs
que se fragmentan entre la nostalgia v
la acusacién. Ya en 1983, habfa auto
publicado Visa temporal, libro que ob-
tuvo el Primer Premio de la SECH
(1981) vy gue fue un primer testimonio
retornante del exilio nevado. En ese |j
bro ya se presentan algunos de los te.
mas que se contindan en éste. ¢Qud
fue de los morados ladrillos del Pabe.
llén de Filosofia, del pensionado don.
de una noche de luna llena atravesa-
mos los ojos de una larga cabellera de
trenzas ideoldgicas? se preguntaba el
poeta. Y el mundo canadiense atrave-
saba sus pdginas con |a fiesta de Hallo-
ween, el grupo Kansasy el Victory Day

Su nuevo libro Astillas, que no tie-
ne fndice ni numeracion da paginas ni
Introduccion y carece de otras referen-
cias, se inicia con una dedicatoria a
Mario Silva Iriarte, destituido de la vi-
da en plena primavera del 73. Com-
puesto de 32 poemas cortos (menos de
una péginal, el conjunto se estructura
en torno a la memoria y |a reconstruc-
cion del pasado como nostalgia y co-
mo meditacién sobre el presente. Tal
cual su tftulo lo indica, el habitante
colectivo desarrolla un mosaico de si-
tuaciones y reflexiones que son astillas,
piezas de un rompecabezas que ain no
conforman una figura central. Por de-
bajo de este semiarmado que parece
volver a deshacerse a cada momento
tras cada poema, permanece un stim-
mung de soledad y angustia, que el op-
timismo de algunos finales no logra di-
sipar.

Si pudiéramos centrar esta memoria
de Silva, dirfarmos, que se trata de res:
catar el pasado como fuente de expe-
riencia para contrastarlo con un presen-
te que se diluye en la paralizacion y el
vaclo, Ni el dmbito de la nostalgia por
el Santiago de los sesenta ni la reminis-
cencia de la nieve canadiense se con-
vierten en pura descripcion contempla-
tiva de lo ya inexorablemente perdido
Espacio y tiempo se recobran para re-
conocer el instante presente como alie-
nante y activar los mecanismos del so-
brepasamiento. De este modo, la me-
moria que utopiza el pasado y lo re
construye o que suefia con ese lar don-
de la nieve no existe, recrea el mundo
o el espacio para poner la realidad coll-
diana en su justa dimension.

Es ésta, una poesia del paraiso per-
dido y de la imposibilidad de recobrar

¥ jo.Ya en el poema liminar Otro dfa, el
|II uﬁ; sunt aparece entre los buzones cal-
- cinados de nieve del mundo del norte
i /pénde estd la piedra redonda de la
e ciudad natal? / ¢éLa bruma de la plaza?
e / {Los besos pegadosar racimo del nfs
L ? La respuesta se da a través de
|puras carencias, ya que No hay monta-
7as en el aire, / no hay valles, / nadie
sabe la hora. La ausencia se hace inso-
por:able para el hablante cuya obse
sion por el espacio perdido le hace
anorar colores, sabores, olores, paisajes
y todos los planos de una realidad idea-
lizada: Pronto amanecerd, / no se divi-
san [slas, Puertos, Archipiélagos, / solo
un diluvio blanco . . . (Enfermedades).
La nieve y el frio son el Gnico signo de
|a existencia de este mundo y el paisaje
se aserneja a un largo invernadero lunar
‘de donde se quisiera retornar por el hi-
lo del recuerdo:

Salvo
|os feroces recuerdos,
la nieve |legando, lleganda,

el viento matinal

yel frio,

e=a helada pesadilla, mas abajo de todas
las temperaturas.

(Las heladas pesadillas)

. Cuando el retorno se produce, el mun-
~ do del norte sblo ha dejado la huella
~ de su nieve perenne y su tristeza

Todo era un suefio de nieve,
una primera noche de boda,
una helada melodfa,
corriendo. por las grandes avenidas de
Alberta

Déjame mirar la cordillera

por invierng

V recordarte,

acostada como novia triste.
(La nieve tristel

Poro el mundo de acd tampoco es el
misma, porque ya no existen fos dias
del sol inagotable, / de los altos hornos
de la imaginacién (En los dias de lare-
publica). En el retorno se sigue afioran-
do el pararso perdido v se descubren a
¢ada paso los signos de la nueva aliena-
clén, El desencanto y la desilusion no
sin embargo de mostrar un ha-
lante que se rebela contra a desapari-
de su mundo y que busca gérme-
S para su reconstruccion, Como asti-
. 108 recuerdos van apuntalando las
: aue eonforman bdsicamente
Sustrato de un nuevo presente. En el
Poema Oscar Evans in memoria, |a
Cion del amigo perdido e tam-
$19n0 da una nueva vitalidad:

- Tequedaras

. 2 13 regenta,
¥ no habra nadie

para escuchar W risa de Musgn, brotanda
on ¢l gomosa ardin de Argomeds
En Me lo diferon un dia, &l hablante se

olvida de los conjuras
- { S Y los act, .
Cos para ==

pedir con tode e orito de la tierrs
el retorno de Ias tibias moradas
desde el fondo de las tinieblas, -
los ojos, los antesjos Y las manas de

) Todos los seres,
arrancados por s terrazas de Is ciudad

Dot lat camionetas apaches
¥ por los rebiosos brazaletes oe oy

roedomms del mfierna
La memoria deja aquf, por 1o tanto, de
ser la pura nostalgia del paraiso, como
la aforaba la mirada desde &l norte ca-
nadiense. La reconstruccion del mun-
do perdido sirve ahora para rehacer la
autoimagen del hablante fragmentada
en el exilio. En Los hombres blancos
esta mirada sobire sf mismo se hace pa-
tente cuando el hablante s identifica
con un nosotros marginal: Somos a to-
do pulmdn, / la marginalidad sagrada, /
la mejor biografia / de la ciudad cen-
tral, Desde alli se percibe la ilusién de
progreso del mundo presente: E5 fa no-
che / de las circunvalaciones de la ri-
queza [ y de las rotondss de /2 pobre-
22, (Viejos rincones). E! peso de la ciu-
dad ocupada y la destruccion, angustia
y desalienta: lloro mi propia suerte /
de haber permanecido vivo estos afios
(Mi propia suertel, Trrame una melo-
dia / para los arrabales del modelo de
la angustia (La ciudad ocupadal. Pero
hay signos y situaciones concretas que
aminoran el desastra y concitan un vo-
luntarismo esperanzador en el hablan-
te. Uno de esos signos es el amor:

Cuando todo dessparezca
¥ Seamos,
simplemente. escarcha del tiempe
apedreando el vidrio de la muerte
recordards,
que en primavera te prometi dablar la
pdginas del amor
y separar las malezas
que han crecido en [ cludad ulurpsds
ISimplementel

Los signos de este advenimiento se muk-
tiplican en los poemas, mostrando que
la conciencia no puede dejar dé desple-
gar horizontes abiertos ni de superar su
estado de calda. En Besemos el ruido,
se culmina diciendo Pedaliemos por
ahora / hasta gastar la goma de los ze-
patos / y besemos ¢ ruido / que s¢ mgi-
ta desordenado, en Ja calle. En Regre-
50, el sustrato del recuerdo reafirma el
porvenir: Alguna vez, / volverd el hu-
mo de las calles [ y 1a risa de las emaui-
,.,;wmmmaﬂdc_u
enterrados / pard subirte 3 s memors
de todas las historias.

En resumen, Astifles es un texto
podticn que nos habla del espacio per-
dido, de la frustracidn del regreso y de
los mecanismos gue utiliza la memoria
para reconstruir las hases vitales de la
sobrevivencia, actitud que persiste en
sivar al sar humano de 13 destrocciin
de su mundo, Jaime Anselmo Silva, en-
ciende of fésforo de /s memoria pars
que |a verdadera historia no se olvide y
las astillas reconstruyan ef bosgue que
siempre estuvo alif

Aristoteles Espafia, DAWSON,
Bruguera, Santiago de Chile, 1985.

por Jorge Narviez

Desde sus origenes, la literatura hispa.
noamericana, y la literatura chilena an
particular, han sido construidas a par-
tir de un discurso narrative histérico
—verdadero o no— ficticio, &l cual cons
tituye el registro de la vids y del proce
50 de formacion de nuestra sociedad
Las cartas de relacion, las crénicas, y el
poema épico de tradicidn verista, fue
ron los modelos ariginarios producidos
en la génesis de ese discurso. La poesia
chilena se remonta en sus inicios al
poema documental de Ercilla, funds-
dor de nuestros mitos, de Nuestro eSpd
cio, y en general de las grandes matri-
ces imaginarias colectivas Desde La
Araucana y El Cautiverio Feliz, nasta
La Fernanding, poema satirico de Juan
Egafia que releta su prisién en Juan
Ferndndez victima de la represion en
la fucha de ruptura del pacto colonial,
transitamos de un@ poesfa testimonid
en sf 3 una poesia-testimonio-para-sf,

Durante las dos ditimas ddcadas de
historia de la vida social y literaria lath
noamericand, hemos visto resurgir des-
de aguellas matrices el génerc testimo-
nig con una fuerza capar de disputar 'a
hegemonia 8 los génercs de fictidn v
gentes, en el sistema literario de nuss
tra zona cultural La presencia del tes
timonio se constituye asf én un dato
relevants de transformacion incluso de
los estatutos de lo literario. Diversas
causas posibilitan y determingn ests fe-
ndmeno, siendo de eifas sobrecetermi.
rante an (tima instancia s condicie:
res de violencia v represidn que carse-
tenzan &l Marco procuctive de niestry.
culturs artistica v 18 vida socisl an e
naral )

Si bien o testinomno b pri
lgs formas narrativis en Orosa, n em-
bargo @ vehiculo del wrso v B fun.
G6n podtca o hin sStio susentes e
esta reaload literaria. Lo poesis de R
que Daiton, por eyemplo, ol nivel con.
trental, & urd pOeNia sCabodarents



testimonial, que incluso puede exhibir-
se en nuestro corpus poético del perio-
do como un paradigma. El poema Ta-
bama. o los Poemas de la carcel prece-
dentes, pueden ser nombrados como
obras fundamentales del género. En
Chile, la escritura testimonial-poética
alcanza una elevada calidad con los
poemas La Moneda, de Herndn Miran-
da, .y ‘Elegie del Barracén, de Anibal
Quijada, ambos producidos en el pre-
sente periodo. También recientemente
publicado Cartas de Prisionero, de Flo-
ridor Pérez,
Estos poemas-testimonic de Aristo-
teles Espafia, estan fechados en 1073-
1974, Estan enmarrados en el momen-
1o mds duro y encarnizado de |3 repre-
sion militar sobre el pueblo chileno.
Paro despuss de 10 afios son poemas
actuales; mds alla de |3 eternidad que
alcanzan por haber logrado capturar
un momento limite de 1a experiencia
‘humana sometida al tensionamiento de
la violencia, porque constituyen |3 ex-
presion de una historia aln cotidiana-
mente repetida. Una década no logra
distanciamos de los atavismos domi-
nantes en nuestra cultura en este perfo-
do terrible de dictadura. Por ellp la voz
qQue reConoCemos en estos poemas es
una voz conmovedora y reveladora de
un orden del mundo, plena de actuali-
dad en su dimension de la denuncia.
Pero el valor mayor de estos poe
mas, en su condicion de testimonio, s
su capacidad de trascender |os Ifmites
de la denuncia contingente actual y ac-
lualizada, para profundizar en un te-
rreno revelador de la naturaleza del ser
humano, y de Ia cultura nacional chile-
na, a partir de los elementos anecddti-
cos verdaderos —o no ficticios— pro-

veles de la conciencia y de los datos
factuales, d& 1a evocacion, la imagina-
cién y la conjetura se entrelazan con
intertextos periodisticos de Caracter
informativo, con canciones miti:al:es
signos de la culturs castrense que s In-
tenta imponer, con 18 cultura de los
prisioneros basada en la solidaridad vy
la colaboracion que rescata |os mejores
elementos de una cultura popular unl-
versal. El resultado es un texto frag:
mentado en diversas unidades menores,
las cuales en su conjunto dan cuenta
de la realidad histérica, configurando
un sistema complejo de signos, entre-
gado a través de un vehiculo caracteri-
zado por una productiva sencillez de 1a
cual no seexcluye el lenguaje figurativo.

El conjunto de los textos adguiere
su unidad anecdbtica externa en el or-
den secuencial, que opera por acumu-
lacién informativa, Esta nos permiite
profundizar en la experiencia que se
comunica. Si bien el hablante lirico es
individual, el yo es resuelto natural-
manta en un nosotros que constituye
el verdadero sujeto de la experiencia,
tal como ocurre en la generalidad de
los testimonios de esta primera etapa
productiva del periodo en el corpus
nacional, Al ordenar un conjunto de
datos empiricos de un episodio de la
vida nacional, vy rescatarios con su va-
lor universal, este texto dotado de una
limpia y tensa belleza, se hace ademds
productivo en el proceso de produccidn
de sentido histdrico, en nuestra cultura
nacional. Y se intagra al corpus testi-
monial del perfodo completando y en-
riqueciendo desde un angulo escritural
poco recurrido, el conocimiento de la
historia de estos afios.

Floridor Pérez, CARTAS DE
PRISIONERO, Ediciones LAR,
Concepcion de Chile, 1685,

por Jorge Etche verry

Este libro de Floridor Pérez se ine
cribe dentro de lo que podria llamarse
poesia tastimonial, ya que se desarrol|z
en el marco de una situacion (el golpe
y sus consecuencias) experimentada y
de la que se da cuenta. Pero siendo ey
el marco general del libro, éste rebaga
hacia otras dimensiones humanas (y ng
le tengamos mieda a esa palabra) muy
profundas. Podria decirse que el mareo
situacional general del libro es atrave
sado por vetas humanas anteriores y
que la situacion objeto del testimonio
no ha podido abolir, y que este mismg
marco es superado o trascendido por e
hablante (v el lector), basicamente g
través de una forma muy especial de
humar. E| temple bésico del libro es de
una extraordinaria positividad, Hay
modos de ser humano mejores que
otros. El humor, |a ternura, la ironia v
la comunicacién con la naturaleza en-

vuelven y rodean la experiencia de la
prisién v la referencia negativa general,
y la trascienden hacia ess humano que

indicdbamos: Lo humano en un senti

do positivo permanece en el seno del
dolor v el abuso, y se postula como un
indestructible que atraviesa e

mas
irrumpe en el seno de un menos
—iTe torturaron?

~Ellos no,
pero yo me torturaba a disrio

El hecho vy la experiencia de |a tortura,

la anticipacion de ésta como un com

ple en apariencia, de una gran conden-

citn formal que nos lleva en la lectu-

:: hacia un juego de espejos a veces

: -acente en el mejor Parra de los arte-

' ractos En un sentido par_emdn e desa-

rrolla el texto de La Partida Inconclusa
(p. 22), que finaliza:

Afos después e CuBND est0 8 un poeta
lo dice
?.bw si ta hubieran tocado las blancas?
Aqui se ha efectuado un doble rescate
ot (del asesinato y de la tortura): A través
" de la utilizacion de los nombres de las
3 piezas de ajedrez se enaltece la muerte
del ejecutado:
Se habia formado en las minasdel carbon
pero no fue el Pedn obscuro que parecia
condanado a ser, y habrd muerto con
sefior{os de Rey en su enrogue.

Hasta aquf la superacion de la muerte
se darfa en términos habituales, como
_un homenaje o el registro del hecho.
Pero ya mas arriba el hablante, al dejar
el ajusticiado el juego para acudir al
llsmado de los guardias, nos dice:

abandona.

h El final ya citado, rescata nuevamente
"~ alsujeto de la situacién a través del hu-
~ mor O mejor dicho, el tipo de supera-

~ cion ironica es el humor. El humor

anoteé, an broma:

‘convertido en categoria de superviven-

'El por qué de este nuevo temple, que
no creo sea muy antiguo en la produc-
‘cibn textual chilena, podria explicarse
de suyo. Quizds esto pasa, es decir, un
‘clerto humor brota, cuando la muerte
violenta se hace demasiado habitual (*].
Otro de los modos de trascendencia,
~de supervivencia, es el amoroso, Aquf

no haberte contestado antas
Ne. No la voy a perdanar ..

ﬁl\qul'.1a ironfa al distanciar no degrada
sino numaniza. El hablante que citg
los fragmentos de la carta completa y
rescata el mensaje de la interlocutora
mediante su comentario, de PEsSO Mos-
trando una autenticidad de la expresién
hecha, comin, en su base misma: Una
aseveracion de la autenticidad da cier-
tas formas linglisticas populares: no
mdq lenguaje hecho es alienacion. Pe.
ro si lo es, por ejemplo la farmula que
encontramos en el poema Apelacidn,
en que los fragmentos de lenguaje he-
cho revelan la presencia de la imposibi-
lidaq de la comunicacion, v la impo-
tencia.

Lo que pasa a5 que yo

como ustad compranderd
=N es porque yo lo diga

o porgque usted estd presente—
OCUrTe QU Nosotros

vale gecir, se entiende

&no le parece 3 usted?

Y por otras razones
que no es del caso sefialar

En general, a través de la correlacion
objetiva con la naturaleza, como el
poema sequndo de Postales con Fondo
el Mar, o la parodia de formas textua.
ies consagradas, como en Miedos (p
31), Del cable (p. 37), Hombres de po-
ca fe [p. 43), el autor explota las con-
tradicciones inherentes a la situacién
- (¢testimonial?) y la supers, en el senti-
do esbozado. Poemas que son formas
parciales indicativas, en que el papel de
la lectura es bdsico e indispensable pa-
ra la realizacion del mismo, coma el

Juan Gustavo Cobo Bordas, ANTOLOD-
GIA DE LA POESIA HISPANOAME-
RICANA, Fondo de Cultura Econdmi-
ta, México, 1885,

por Eduardo L lenos Melussa

Cualesquiera sean sus efectos, es un he
cthe gue estd renaciendo el empefio por
antolagizar la poesia hispancamericana
contempordnes. Hacla fines de 1084
comentd a circular la Antologls de
poesia hispancamericana (1915.1580)
preparada —y enriguecida con natas y
un largo estudio preliminar— por &l es
pafial Jorge Rodriguer Padrén (Espa
s3-Calpe, Marrid, 443 pp ). Un segundo
Intento —que, como e anterior, tam.
Bién se centra en los autores posterio:
ras a Paz y Parra— carriés & cargo de los
chilenas Pedro Lastra y Luis Eyzagui
ITe, quienes escogieron 3 catorce pos
135 ¥ ofros 1antos especialistas encargs
dos de presentarios, dando forma asi 3
una muestre titulada Catarce poetas
hispanoamericanas de hoy (INT! Ae
vista de Literatura Hispdnica, NO 18
19, Providence, U S.A., 1984, 286 op |
Por Gitimo, el colombiang Juan Gusts
vo Cobo Borda ha editade su Antolo-
gla de la poesia hispanoamericana &
mas populosa de todas v, acaso. 13 mds
deliberadamente polémica (Fondo de
Cultura Econdmica. México, 1885
518 pp.

Es un lugar comdn protestar contra
cualguier antologfa; por lo misma, re
sulta sumamente dificil discernir entre
protestas legitimas y protestas de ruti-
na. Asi, pues. me adelantare a sefialer

~se produce a veces un muy efectivo

ponente decisivo de la misma, ya que \Wum da b {xaoibraalailas.

los hombres se torturan por anticipado

fundamente conmovedores. El autor,

autor lo expresa en Alld no miento

A | e y . . 46).
que asume en Ia prision la tarea del re-  Enrique Lihn, antes del sufrimiento efectivo, y en ge- mm el caso de Carta de Natacha (P
oiﬁg‘g y €l relato chula historia en su  PENA DE EXTRANAMIENTO, naral antes de toda situacion dolorosa - NS afomﬂ:‘ mis libros coma un campo
cotidianidad, posee la perspective am-  Sin Fronteras, Santiagode Chile, 1986. vy dramatica, v que esa condicibn hu- ~ No puedo vivir sin ti, carifio :
plia del proceso historico de nuestro mana tiene incluso algo de humor(sti (0500 o Yoot rescioridis W“"ﬂwﬂwmﬁw
pueblo, y en ella se sitia y desde allf por Pedro Lastra oo “anarecen dados al lector en este 2 lante responde: pero ignaran
escribe. Sus poemas que enuncian el conciso poema de tres lineas, en que el LY. por quk vas & vivir sin mi, carsjo?’
doloroso presente, estdn acotados en- cardcter dialdgico casual, mds la supe- n o lect
Ire la Wh social del pasado, v 1a Estd Pandora con su caja racion irGnico-humoristica del final, v &mﬁllamltm;:z: {*] “Don Francisco a‘m “v’ nmﬁw
Certeza visionaria y realista del futuro  a5¢ o Degierto de los Tértaros rescatan la vivencia y 1a superan en ura R *‘-’""‘“"""“""";.mm..m""’"
acunada en el saber riguroso de la espe- como en el Mar de los Sargazos. afirmacion de lo humano en que se no: .'!'.":"!"'-_"h orden de retirarse o sus cassi
anz. ta una suerte de estoicismo sonriente y o5 azotes e Y
_Si Is vision del mundo cifrada en la Multiplica la gecarafia sobrio. El lector comienza informén . ;MH o ciudad -""’_ ﬁu_bﬂahﬂvhi el
- esperanza, que constituye el ideologe-  con Islas Afortunadas dose de un modo casual sobre el hecho AL .""‘.w"':"'_'?'m:m are
ma gel conjunto, es1d coherentemente que abren [a puerta del abismo: de la tortura, esboza una sonrisa inte-

~ dos

o8 I distancia para hacer qua I of-
den se ejecu

€l viajero desaparece rior ante este chiste, y luego cae de

y esel vigie el que continia. nuevo en el hecho de la tortura con ese Lugones, que & de
o Mt , elemento experiencial agregado que '8 vuelta hacia s compaBero de
El fantasma siempre el mismo concretiza pero que brinda una salida dice con o m
Sriigetonede palabra. Esa superacion par |0 irbnico-humor s compeneie, B
N tico es un testimonio de supervivencia rrof

El hablante casualmente estd dialogan- 3
do, luego de la situacién. Poema sim- FACUNDO. D.F, SARMIENTO, p. 157, Col.

Austrsl, Baires 1958,
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Borda, sin perjuicio de hacer en otra
ocasidn un andlisis semejante de las
otras propuestas y sin renunciar tam-
poco @ aludirlas de paso en estas mis-
mas notas.
Al pptar por la antologfa de Cobo
Borda hemos tenido en cuenta varias
razones. En primer lugar, incluye & 67
poetas (mas del doble de los incluidos
en las otras dos, que ademas coinciden
en bastantes nombrsas). En segundo lu-
gar, dentro de los Ifmites cronoléagicos
por &l adoptados (que llegan solo hasta
los poetas nacidos en 1939), Ia selec-
citn de Cobo Borda coincide por com-
pleto con la lista de poetas antologa-
dos por Lastra y Eyzaguirre y sélo
-omite a dos de los antologados por Ro-
drfguez Padran (el ecuatoriano Adoum
y el mexicano Gutiérrez Vega). En tar-
cer lugar, Cobo Borda inicia su antolo-
gfa con los nacidos en 1910, lo cual
confiere mayor amplitud a su panora-
ma (pues incorpora asf no solo a Paz v
Parra, sino 1ambién a Lezama Lima,
Enrique Molina, Westphalen y Cuadra,
para citar algunos de los més connota-
dos de esa promocion). En cuarto lu-
gar, Cobo Borda propone una vision de
la poesia hispancamericana en un ex-
prologo de casi 50 paginas, de
gue su trabajo antoldgico no
tiene la apariencia de deberse al mero
azar.

i

Abordemos, pues, mas de cerca la’

del colombiano. Desde ya
nos parece destacable gue el antdlogo
haya corrido un riesgo y nos haya pro-
puesto un panorama personal —si bien
coincidente con ofros, como los traza-
dos antes por Guillermo Sucre, Sadl
Yurkievich y el propio Octavio Paz—.
En este sentido, celebramos que su
prologo contribuya & desenghetar nues-
tra poesia, poniendo en relacion obras
y tendencias de pafses diversos y, en
algunos casos, contextualizando |a pro-
duccion  poética continental con la
producida en el dmbito mas abarcante
de la lengua castellana como conjunio.
Nuestros reparos son de tres tipos:
los puramente formales, los relativos al
préiogo y los referidos al criterio de se-
lecodn. Los veremos separadamente v
en ese orden.
~En el plano formal, hubiéramos de-
seado que Cobao Borda hubiera indica-
40 COon Mayor precision 13 procegencia
de los texios, pues ello habrfa permiti-
vislumbrar —sobre todo en los casos
2s de mas larga trayectoria— la
seguida por cada au-
; fuentes no son
0% auto-

cional), la referencia permitiria infor-
marse del tipo de material disponible
con el gue se puede contar y/o con el
que de hecho contd Cobo Borda.
Respecto al prélogo hay bastante
que decir. Por ahora queremos hacer
notar que nos extrafia gue en él se pase
revista tan rdpidamente a la generacion
de los fundadores, sobre todo Vallejo
y Neruda, de los cuales se habla com-
parativamente poco en el texto; ¥ co-
mo ademds estdn excluidos de la selec-
citin —que se ocupa solo de las ganera-
ciones Siguientes—, ello resiente un
tanto la globalidad del panorama pro-
puesta. En segundo lugar, nos llaman
la alencidn —por demasiado generali-
zantes— ciertos juicios respecto a la
poesfa del perfodo 1960-1980. Coinci-
dimos aqul con los reproches reciente-
mente formulados per Jorge Fondebri-
der— guien resefid la antologfa en la
revista bonaerenss Mascard—, sblo que
en nuestro caso creemos que tales jui-
cios no aparecen recién “'a partir de la
pagina 46", pues se trata de un COMpo-
nente ideolégico que operd como teldn
de fondo a lo largo de todo el prologo
y ain de la seleccién misma, Véase,
por ejemplo, lo que se dice sobre Ru-
bén Darfo (p. 16) Reafirmé una uni-
dad mucho mds eficaz y profunda que
la de afiliarse a causas nobles, firmar
manifiestos o hacer declaraciones por
fa prensa: renovd el idioma escribiendo
buenos poemas. Este elogio, aue en
principio  todos podrfamos suscribir,
desliza sin embargo la idea segin la
cual todo escritor haria bien en reafir-
mar esa unidad mucho mds eficaz y
profunda (o sea, renovar el idioma es-
cribiendo buenos poemas, cuando la
historia esta llena de ejemplos de auto-
res que han sabido conciliar escritura v
participacian civil (lsase ética, patridgti-
ca o polftica, segin acomode mejor a
cada lector). Piénsese —para situarnos
en la época aludida por Cobo Borda—
en el ejemplo paradigmatico de Mart,
cuya produccion literaria gra una sola
cosa, con su lucidez ensay(stica y la in-
tegridad visionaria de su conducta civi-
ca. Hasta agregarfamos que, en tanto
especialista en al uso del lenguaje, el
escritor tiena el deber moral de luchar
por todos los medios —es decir, no s6-
lo escribiendo buenos poemas— en fa-
vor de un sistema de vida donde no
exista ya la manipulacién semantica
que permite, por ejemplo, hablar de in-
vadir un pafs o masscrar seres huma-
nos para preservar la paz v la tranguili-
dad. La aclaracion anterior no nos im-
pide, sin embargo, encontrar parcial-
mente la razén a Cobo Borda cuando
poesia  pseudoheroica,

mas entusidstica que eficaz v de una
facilidad que no se condice con la difi.
cultad de la época en que nacis y a |a
cual se sUPONe gue SUS Versos preten.
den desenmascarar

Con respecto a los criterios de selec
cion, objetamos el desequilibrio —por
desgracia ya habitual en las antol
de este tipo— que deja a Chile can ape-
nas seis representantes y a Nicaragua
con cinco, mitentras se hipertrofia a
México (con ni mas ni menos que once
antologados), a Argentina v Colombig+
(ambos con nueve antologados) En el
caso especifico de Chile, alguien po-
drfa argUir que sus grandes aportes sor
anteriores (Gabriela Mistral, Huidobro,
De Rokha, Neruda); pero nosotros res
ponderiamos gue entre 1910 v 1939
han nacido y escrito poesia antologa
ble por lo menos una docena de poetas
v gue todos ellos podr(an haber apare-
cido en la seleccion con tanta pertinen-
cia o mas que el promedio de los anto
logados. Desde luego, son muy noto
rias las ausencias de Eduardo Anguita
y Jorge Teillier lomisiones en las que
incurren también nuestros compatric
tas Lastra y Eyzaguirre, como asimis-
mo Rodriguez Padrén y muchaos atras
antdlogos menos serios). Y hablamos
de omision y no de desconocimiento
porque tenemos a la vista un poema
del mismo Cobo Barda (titulado Que-
rido Gerbasi y aparecido en la revista
Golpe de dados, de Bogotd, Mayo-Ju:
nio 1985] en el cual se lee: S/ s/, Ro-
bert Desnos, s, Rosamel, Teillier y
Anguita, / sf, si, Magliore Saint Aude,
sf, 5/, Por |o visto, este reconocimiento
¥ semejante compafifa no fueron sufi-
cientes para recordarle al autor del
poema que el homenaje mas pertinente
ante un poeta admirado es difundir sus
mejores textos, con mayor razon cuan
do en la antologia encontraron cabida
67 poetas.

Por otro lado, nos parece aue Ar
mando Uribe hubiera merecido figurar
al lado de su coetdneo Gabriel Zaid, de
México, y que, en fin, sin necesidad de

-analogarlos con otros poetas extranje:
ros, tambien hubieran podido estar
prasentes Arteche, Barquero, Hernan
Valdés, Alberto Rubin vy, si se tama en
cuenta su libro Cartas de prisionero,
también pudo figurar Floridor Pérez.

No es del caso examinar cuan bien
representados estan los discursos poéti
cos de cada pafs, pero si quisiéramos
destacar que Cobo Borda haya tenido
el buen gusto de incluir al cubano Fa
yad Jamis —olvidado por los otros an-
tdlogos—, si bien nos parece que hubié-
ramos preferido seleccionar otros poe
mas suyos. Asimismo, hay que alearar-

ey i'r'l:

s por la presencia del nicaraguense
Martinez Rivas —también olvidado por
Rodriguez Padron, como por Lastra y
Eyzaguirre—, aungue lampoco cree-
mos coincidir en los poemas escogidos

Dtro rasgo gue nNos Preccupa en es
ta seleccion es |a abundancia de poe
mas que ironizan ante los perfiles cari-
caturescos que @ veces presentan los
ideales y |os comportamientos pseudo-
rrevolucionarios. Tal registro —aue por
lo demas celebramos y aiin comparti-
mos, por considerarlo salutifero— ter-
mina por llevar aguas a un solo maling,
y ademas su presencia en la antologia
no & proporcional 8 1a extension de su
préctica (que no abarca a todo el con-
tinente)., Ademds, junto & esa poesia
escéptica debid incluirse lo mejor de
|a poesfa contestataria, de la cual Ro-
que Dalton no fue el Gnico cultor {eo-
mo tampoco puede decirse que ella
constituyera para él un registro Unicol

Finalmente, no podemos dejar de
manifestar nuestro asombro ante la
omnipresencia de Octavio Paz. Aparte
de estar visible directamente en el pro-
logo —que lo cita y lo sigue notoria-
mente, iNCluso en Ciertos rasgos de es-
tHo, como la sintaxis y la puntuacion
rica en puntos seguidos—. Octavio Paz
aparece ocupando la friolera de 26 pa-
ginas (para dar una idea comparativa,

reparese en que Parra ocupa @ Gonza-
lo Rojas, 6; Lihn, 8; Cardenal, 6; Belli,
B). Y por si todo ello fuera poco, agré-
guese que en la antologia casi no se ex-
cluye a nadie que haya sido alguna vez
comentado o aludido favorablemente
por Octavio Paz (razon gue suponemos
explica la presencia de los surrealistas
chilenos dentro de la antologfal, y has-
ta hay aqui varios poemas dedicados o
alusivos aOctavio Paz. Esta sobreabun-
dancia parece ademds relacionable con
que la antologia aparezca publicada
precisamente en México y en una edi-
torial no precisamente ajena a la influ-
encia del ensayista mexicano . . .

Es de esperar que nuevas ediciones
de esta antalogia mantengan sus acier-
105 y corrijan sus desaciertos, cuya
Enumeracion y anélisis no ha sido ex-
haustivo

Soledad Farifia, EL PRIMER LIBRO,
Ediciones Amaranto, Santiago de Chile,
1985

Por Raquel Olea

No toda literatura escrita por muje-
res es, necesariamente, literatura femi.
nista. Pero, no obstante, detrds de cada .
oscrit!.ura estd el punto de vista y mado
de representacion de la realidad propio
dle un Sujeto que es producto de expe-
riencias historicas, culturales, sociales,
¥, POr qué no, tambien de aquelias que
se refieren, especificamente, a su con-
dicién de mujer u hombre en una so-
Ciedad donde la distincion no es indife-

* rente. En este sentido, una de las preo-

cupaciones de la literatura actual, es
crita por mujeres, es cuestionar las di-
ferenciaciones de un proceso de socia
lizacidon que tiende a (con) fundir la
identidad de |a mujer con alguna de 1as
muiltiples variantes gue propone la
ideologia patriarcal dominante. Por
‘otra parte la bisqueda de identidad
individual, social, generacional cultural
© nacional pareciera ser un rasgo per-
manente en parte de la produccion li-
teraria de los dltimos afios: si algo ha
logrado la dictadura militar, es produ:
cir en cada uno de nosotros algun sen-
tido de despertenencia y extrafieza con
relacion & nuestro propia mundo.

Es en este contexio que Quisiera
examinar E! Primer Libro: 13 poemas
que, en su conjunto, dan cuenta del
proceso de gestacidn y blsqueda de
identidad que se opera eny por el len-
guaje poético.

La pretension (aparente) que ocults
el trtulo de E/Primer Libro, se desvela
en la lectura al descubrir a intencion
inaugural que el texto propone: ¢Ddn-
de volcarse en este paisaje?. se prequn-
1a la poeta, en el epigrafe, ante &l im-

perativo de crear un lenguaje propio.

En el primer poema, la poata se sitia
ante |a necesidad de crear, de llenar un
espacio primigenio aln vacfo: la pagi-
na en blanco. Su actitud es la de alguien
que se encuentra en ¢l moménto ante-
rior a toda génesis. Pars iniciar ef pro-
ceso $6lo tiene la tierra y sus colores
como materia unica:

Habia que pintar of primer Hibro perc

cudl pintar cudl primer tomar todod los

m tambien el amarilla gscuro de la

ocre sraflar un poco lamer 103 dedos
pars formar esa pasta ligos
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Mds adalante, al propio cuerpo serd,
paralelaments a la tierra, la otra fuente
de indagacidn donde la posta se vusl-
que en la bisqueda de un lenguaje ing-
dito que serd moda de representacion
de una identidad propla, original, sin
las contaminaciones de una cul furs pa-
triarcal que la ha faiseado
La proposicion de un lenguaje gue
emerge del espacio del cusrpo v de un
paisaje original constituye | aventura
que esta poesia emprende. Mas alld de
las formas exteriores y de la aparien
cia, 13 hablante hiende Jos dedos donde
no hay recorride previo. Es necssario
abrir la rzanja roje afilar o cuchillo /
hendir abrir hasta perder la empufiady-
ra, investigar las comisures, abrir las
axilas, mirar o hueco, volcarse of agu-
j#ro, en un ritma circular de apasions-
da bisgueda; en medio de los ocres,
los amarillos, los tornasoles azules nun-
ca vistos, /a pasadia arcillosa. Sin embar
go, la tierra y el cuerpo no llegan &
identificarse ni a canfundirse &n cuan-
10 a sy significacion expresiva. Paraleia
e independientamente constituyen la
maleria que proporciona lenguaje. Ve
getacion y cuerpo & proponen como
espacios explorables, tal como el len-
guaje mismo: excavar en toda superfi-
cie las posibifidaces de una expresion
auténtica. Esta bisqueda se mantiens
COMO una constante que No S resusive
en la escritura; la lectura tramscurre n
una actitud de espera irrealizada. Cler
tos paralelismos e Imdgenes reiteracas
crean la tension expresiva
Como conciencia inevitable y remi-
niscente de otro lenguaje, e proceso
de escriturd es sobrevolado por el paso
permanenta de lof choroyes de las ver-
des, quienes, como Siniestros ordculos,
regisiran el discurso, @ irrumpen inftem-
pestivaments an el mundo silencioso
del creador y su materia. El gitimo

mera letra ALFA, o5 la primara palabra
del posma, 3 partic de la cusl un jusge
de sonidos y wgnificados, la transfor-
man an un ascueto HABLA, con i que
finaliza ol posma [y of libra). Se ha lo-
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los mios ¥ por su extension (mds del  a partir de ellas, Vicufis cree poder sos

10%/0 del total de la revista). Me dolié  tener que en Sobre Arboles y Madres

por el simple hecho que siempre pensé e tratarfa de una aurobografia fantds

que Vicufia —sus estudios en Europa—  tiea, como lo dice, entre signos de inte-

era una de las personas capacitadas en ' rrogaciones, el titulo y el total de su

Chile para entender la operacion que critica (que posteriormente introduica

Sobre Arboler y Madres intentaba rea- matices sobre el titulo, sin embargo,

lizar, y ello independientemente de su no saca al libro del cerco de la autohio-

&xito o su fracaso. Su articulo, en el graffa). Pero, con ello, Vicufia no hace

cual, en realidad, no logro reconocer @ sino revelar su desconocimiento de la

| mi libro en lo que él es o pretende ser, operacion de Hoffmann en su obra
se limita a sefialar una larga lista de su- Debe recardarse que ésta estd compues-

‘ puestos errores tedricos mios, que, sal- ta de tres partes: La autobiografia de
vo dos o tres casos (mi ignorancia, en  Murr, la hiografia de Kreisler y las de-

el momento de escribirlo, de la impor- cisivas notas del Editor (la frase sobre

tante obra de J.L. Martinez y algunas las erratas corresponde a palabras del

cuestiones de ortografia o de usos idio- Editor 2. En realidad. ¢l libro de Hoff-

maéticos discutibles), me resulta impo- mann es una critica despiadada de to-

sible aceptar como tales. Al contrario, ' 4y autobiografia o biografia, fantdsti-

su articulo bajo la apaniencia de un cla-  cay, mentirosas, fodar ellas. Es decic.

ro saber, no solo pasa por alto enters-  de lag referencias a Hoffmann, Vicufa

Habent sua fata libelli, adagio lati- mente de qué trata Sobre Arboles ¥ debip haber obtenido una clave, wgun
| no. O como en el lenguaje de la tribu  Madres, sino que revela, por su parte, o terminologia, enteramente opuesta
me sefialaba hace poco Nicanor Parra,  errores tedricos cas: inconcebibles o di- |a negaciom de toda intenciém autohio-
no antes de diez afios se puede saber vertidos (las confusiones sobre Tome- grifica, supuesto que no se confundiri
sobre ¢l valor o falta de valor de unli-  tti). Al mismo tiempo, sin embargo, referencias, via mombres 3 a escenas
bro. Con todo, de un libro que, en el  puesto que se trata de un texto litera- ripicas con la absurda pretensién de
momento de su aparicién, no se vende mnamente escrito en forma inteligente, un sujero qurdmomeo de contar la ver
ni se critica —salvo la critica aislada de  aparece, para quienes ignoran el pens3-  dad de su vida. Sobre Hoffmann, Vicu-
un amigo o de un enemigo personal, miento filosofico contemporineo, ¢o- fa deberis haberse informado en las

tierra. el cuerpo propio, v el lenguaje  cada con la tierra, la rnr.’-";did s C?n salvo también, caso de genialidad— se mo una critica enteramente destructo- obras de Sarah Kofman, especialments
stk “mf:m 'M ucr;:Lr r-Tr:tI:l ‘«Ica;}:tt:-!:rrﬁiqr'.'il::”:?é |I?n puede apostar, como ha sucedido sin ra de mi trabajo. Durante algunos me- en su Ausobiogriffures 4 X
e s ._..—r. »]: .-1--vv‘.x\n-|r‘u'1 El dis- excepcibn con los libros de filosofia  ses me pregunté por el sentido de la Segundo ejemplo. Vicufia escribe:
bién a historia y sus seruela:l i :urs:r ]{0::7;:;‘ :: §;|'p},;|lr< Farifia, én su pura, es decir, historias de la filosofia  operacion de Vicufia, quien siempre in-  jnmediatamente surge la pregunia acer-
nars;;‘l:r'-_;?e’:?rﬂ,; n:;:f aggj:]'.; :r'jlr‘:fgl: .'-_.J;.qourllna' de 'Iu,r..{::J;i[(ﬂ pr‘rjmn-:.!'.r frel publicados en F,hi]c. que se trata de un  sistid, en conversaciones persgn.ales. e ca de como se-organiza esta misceldnes,
s o o ainiiteng: lio, haY) EeonoRen | (Eon0EImIBATo dal cLsrpp v Ja tierra o libro que nacié muerto, En este senti- su buena fe. Como l?s obras ul;t!:: qué clase de [ibro es éste. & qué geners
una vuelta 3 la naturaleza; la recupera- mo materia poética adn inédita do, de un libro como Sobre Arbolesy de ?as palabras, su cdn.l'anlI:nm cn.na literario pertenece. ;Mb nta mqu.wlz:
cion de una imagen de mujer identifi- Madres que tuvo que vencer toda clase  pacio en El E:px_nlru el Vaile para te que el propio libro se encarga de
de obstaculos —politicos, académicos, respuesta a su critica, lo digo claramen-  propocar para enseguida suprimic s
econbmicos para su publicacion— asi te, la reiteracion de la ggundad dels rerpuesta (pdg. 70). Cabe preguntar
el formidable double bind de la carta realidad de ese of fo, me con-

de rechazo de la Editorial Andrés Bello, vencid que, pese a no haber
documento que guardo celosamente mi Iitgm ya su_;r;li ;dlculo del .2::: m
como el mayor elogio que he recibido, chamiento posible de una ope

libro cuya aparicién no fue sefalada i critica, su buena fe no debia ser puesta mnm

comentada en diarios (salvo en E7 Sur  en duda. m
de Concepcidn) ni en revistas naciona- He aqui entonces mi respuesta; por -

les (ni siquiera en revistas de 0posicion, cierto, por razones de espacio no pue- ma %

salvo la perturbada excepcion que $e- 4o contestar a todas sus criticas; me li- A

flalaré mds adelante), que ese libroha- e o sefialar dos ejemplos que
Ya podido venderse en un afio en casi ueqry |y total incomprension de Vi-
su totalidad y que haya recibido varias ¢34 de lo intentado en Sobre Arboles
criticas en revistas literarias (otras cri-  , podres v haré, luego, algunas breves
ticas estdn por aparccer) y que haya si-  ondderaciones. Primer ejemplo. Vicu-
do objeto de ponencia en ¢l extranje- 4, pretende encontrar en la marca £df
1o, de €l se puede decir, sin duda, &l jones Garo Murr y en la frase célebre
menos, que no nacid muerto, aunque 4o Hoffmann sobre el papel de las cma-
10 se puede anticipar que en diez 805 105 o las génesis de las grandes ideas
mAs estard vivo todavia. una clave para entender mi h:clodjfw
Por cierto, criticas y criticas. La cri-+ referencias a Hoffmann las ,en
tica de mi amigo Miglfel Vicuia Nava-  realidad, pensando en las rmml ::
1o en el primer nimero de £ Espiritu  sabia que el libro iba 4 tener. ¥
fe- en abundantia (no dej, uego, de dar-
del Valle me sorprendit y, debo con _
sarlo, me doli6. Me sorprendid por su me cuenta de los motivos inconscien-
i \ ist i tes que también actuaron en 1y elec-
aparicibn en una revista cuyos intere- I i ey
ses teéricos difieren notoriamente de cidn de esas referenc
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jdénde estd ¢l cuidado critico del cri
tico? En tres partes (pigs. 42, 309,
318) e dice que se trata de una rarfeta
portal, ¥ como tarjeta postal se presen-
ta su portada. Terjeia postal en refe-
rencia directs a La Carte Postale de
Derrida y, por ello, a los sup que

obras desconstructivas (consiltese al
respecto el excelente articulo de M.
Kerkhopi en Didlogos NO 47, Puerto
Rico, Enero de 1986)) El ensayo des-
constructivo debe despertar en todas
panes espcmlrnente en Chile, resis-

una ferfera postal pone en juego, apli-
cados precisamente a la gran poesia
chilena: el restamento impositivo (legs)
de Gabriela Mistral que determina la
unidad del contenido latente de aqué-
Hla; de ahi su imposicion del Dios -
Goethe como escritura, sobre todo lo
cual, lo mis importante del libro, Vi-
cufia nada dice. ;Habrd leido —o en-
tendido—, en realidad, Vicufia La Car-
te Postale? No lo creo, ;jHabri lefdo
-o entendido— a Hermann y Abraham?
Tampoco lo creo (su afirmacion sobre
mi critica a J. Guzmén, pig. 74).
Pienso que estos dos ejemplos bas-
tan para demostrar la incomprension
radical, por parte de Vicuiia, del pro-
de Sobre Arboles y Madres. El
resto d: muihmpmumn de no
haberse detenido en serio en la adver-
tencia: “‘primer momento de una lec-
mdehpam:chﬂam (pig. 43); es

E

tes de la obra, Agréguese a ello, criti-
cas torpes: Vicuia cree todavia, des-

pués de Nietzsche, Heidegger y el sico-
andlisis, en la necesidad —antes que eso,
en la posibilidad— de una traduccidén
fiel, exacta (pdg. 78) y no se da cuenta
{pdg. 77) que neckantianos Departa-
mento de Historia de la Filosoffa, co-
mo los de las Universidades chilenas,
jamés podrian haber pensado ni po-
drin pensar el poetizar como habitar
(para ¢l neokantismo, la poesia es solo
una expresion del espiritu o un valor
cultural). Etc., etc.

Insistimos: Vicufia no supo qué cla-
sc de objeto tenia entre sus manos y
no calculd los efectos de una critica
que pretendié no tradicional. Con ello,
permitié incomprensiones y la expre -
sion de compulsiones personales. Asi,
E. Lihn pudo escribir en Cauce N 6,
como el mismo Vicura lo dice fel li-
bro, poco o nada tiene que ver con la
Poesia chileng. Vicufia jamds dice eso:
dice, precisamente, lo contrario. Lihn
©ay6 en una, por decirlo suavemente,
inexactitud: su resentimiento contra
Zurits —Zurita tan presente en mi li-
bro— le hizo perder, uns vez mis, la

y, sobre todn in-
conscientes, profundas. Esperemos los
diez afios —pasarén, por desgracia, de-
masiado rdpido— que aconseja la sabi-
duria de Parra,

I Igualmente cometi una errata, no un lap-
sus, infencional en la nota de b pdgina
41, parte de los gestos lidicos canstante-
mente presentes en la construccion del li-
hro, gestos que, entre mis criticos, solo
Sergio Vergara ha sefialado,

2 Que en la nota de la pdg. 41 la frase so-
bre las erratas —amphada en su alcance
se atribuya al Gato Murr, lo puede enten-
der quien entienda la nota.

3 Sobre Ia cuestion del nombre y, por tan-
to, de la escritura general no puedo aqui’
sino remitir a la (gran) Filosofia Contem-
porines.

Escrito ¢l 3 6 4 de abril; enviado por esos
dias a JMV., respondiendo a su peticidn
expresa (por cierto, sin conocer s conteni-
do).

Patricio Marchant

REPLICA

Cuestién de Ego. Dificil la de [ con /
struccion del sujeto si la emprende un
Ego tirano. En cuanto al mio (;Ego
mio y remfoin infinitum, ora pro me?),
me sorprende la sorpresa por este ren-
dimiento i Lol o

critico mds largo del Oeste, Lislims
que esta discusion corra el riesgo de
degenerar én una pelea chilensis, como
lo hace temer el recurso marchantesco
a la conocida falacia del argumentum
ad hominem: la amistad y buena fe de
Vicuila se invalidan juntamente con
sus opiniones en una atmosfera tangue-
ra de drama pasional: “un mal amige
me hiri6 de mala fe". Respecto a la
descalificacion pura y simple por ne
haber leido ¥ no haber entendido, me
sospecho que no soy el linico proscrito
del ima cfrculo de lectores de
SOBRE ARBOLES Y MADRES. th:tlJ
guiera que reflexione un poco sobre lo
que es leer y entender (intelligere), ha-
bré de reconocer que Nadie, ni ¢l pro-
pio Marchant, ni menos Jacques Derri-
da, su u.ltnm.ﬂno dedicatorio, ha lef-
do ni leerd jamis el referido libro-tarje-
ta-postal.

Miguel Vieusia Navarro

PASA

El poeta-hombre esti muerto

por eso destila obras literarias yg
hechas, (a)

escribe porque otros han escrito

porque ha lefdo. (b)

Pinto, esculpo, compongo

porque . ., no estoy vivo

La poesia es alge que le pasa al
lenguaje (c)

La pintura es algo que le pasa al pince|

a la espédtula.

Lamiisica es algo que le ocurre al piang,

a la guitarra, al violin,

La escultura es algo que le sucede

a la piedra, al mirmol

Si no le pasa al hombre:
a la palabra, al color,
al dibujo, al sonido,
ala forma jqué le pasa?
El hombre estd muerto.
Ya nada puede pasarle.

La poesia le pasa al poema,
la pintura al cuadro,

el canto a la partitura,

Al hombre no le ocurre nada.
Le sucede la muerte.

a) Hojas de Hierba — W. Whitman,

b) ¥ c) Entrevista. Waldo Rojas - Et Espiritu
del Vaile NO 1 - Dichre, 1985.

Fdo. Martinez

NOTA COLABCRADORES

AL PURDY. Naci6 en Wooler, Ontario, en 1918, Es uno
de los poetas mads importantes de Canadd. Trabaj en
multiples empleos durante su vida: obrero, recogedor de
manzanas, sindicalista, taxista. Peleo en la Segunda Guerra
Mundial y obtuvo el grado de sargento

Entre sus libros mas importantes, estin: The Cariboo
Horses (1965, Premio Gobernador General de Canadi).,
North of Summer (1967), The New Romans (1968).

NEMESIO ANTUNEZ. Arquitecto y Master en la Univer-
sidad de Columbia en Nueva York, fundé en 1955 el Ta-
ller 99 de grabado que fue la base de la Escuela de Arte de
la Universidad Catdlica

Fue Director del Museo de Arte Contemporineo. Agre-
gado Cultural en Estados Unidos y Director del Museo de
Bellas Artes.

Ha hecho innumerables exposiciones individuales y co-
lectivas.

MIGUEL ARTECHE. Wacid en 1926. Autor de varios
libros de poemas, entre ellos: Lainvitacion al olvido (1947)
Al sur dormido (1950), Cantata del desterrado (1951).
Destierros y tinieblas (1963).

Es miembro de nimero de la Academia Chilena de la
Lengua.

EFRAIN BARQUERQ. Nacié en 1931 Autor de una
poesia ligada al trabajo y la pobreza. evoluciona posterior-
mente a una experiencia religiosa, casi oriental. Entre sus
obras se cuentan La piedra del pueblo (1954), Enjambre
{ IESQ]. El pan del hombre (1960), £l viento de los reinas
(1967).

MANUEL BASOALTO. (1956), poeta inédito, es actual-
mente director de la Casa Canada,
Ha publicado en revistas y trabaja en video.

‘SOLEDAD BIANCHI. (1948), ha publicado Entre la llu-
via y el arcoiris (Amsterdam, 1983), una antologia de poe-
tas jovenes chilenos,

Es doctorada en Literatura Hispanoamericana en la
Universidad de La Sorbonne.

EDUARDO BRICENO. Es licenciado en Literatura v pu-
blico 1a narracion E1 Burrero, en 1984,

EUGENIA BRITO. Nacit en Santiago, en 1950. Es pro-
fesora de literatura y poeta. Ha publicado Via piblica
(1984) y Filiaciones (1986).

'ERNESTO CARDENAL, Poeta nicaragiiense. nacido ¢n
Granada, en 1925. Estudi6 en la Universidad Auténoma
de México v en la Columbia University de Nueva York.
Hizo estudios sacerdotales y recibi6 las ordenes sagradas
en 1965.

Entre sus obras destacan Epigramas (1961), Oracion
Por Marilyn Monroe y otros poemas (1965), El estrecho
dudoso (1966), Homenaje a los indios americanos (1969)

Actualmente es Ministro de Cultura de Nicaragua,
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HERNAN CASTELLANO GIRON (1937). Ha publicado
Kroal (1965), El bosque de vidrio (1969), El automavil
celestial (Talia, 1977). Teoria del circo pobre (Ottawa,
1978) ¥ otros libros.

ELICURA CHIHUAILAF. Ha publicado poemas en dife-

rentes revistas.

CARLOS COCINA.(1950). Publico el poemario Aguas
servidas en 1981, En preparacion Del maiz. Es profesor de
Castellano
MARIO CONTRERAS VEGA (1947). Ha publicada En-
tre ayes y pdjaros (1980) y Ceremonias de la ctudead infini-
ta (1982), Palabras para los dias venideros ( 1984 ).
Fundador director de las revistas Andrdmeada v Archi-
piélago.

EDUARDO CORREA OLMOS. Es actualmente profesar
de la Universidad Santa Marfa de Valparaiss y ha publica-
do dos entregas de Bar Paradise (1986 y 1987),

CARLOS DECAP. Es un joven escritor de Concepcion,

vinculado a las revistas Postdata v ET Espirinu del Valle Es
autor de Asunto de ofos.

ERWIN DIAZ (1959). Poeta inédito. Es ¢l Director de £1
Organillo,

EDUARDO EMBRY. Ha publicado La gate del seror don
(rato (1979) y pocmas en numerosas revistas

JUAN ARMANDO EPPLE (1946). Pertenecio al grupe
Trilce de poesia. Ha publicado trabajos de critica literarm
y un libro-entrevista a Fernando Alegria titulado Mos re
conoce el tiempo v silba su tonada (1987)

ARISTOTELES ESPANA (1955). Ha publicado La gus
tarra de mis suerios (1972). Incendio en el silencio (1978),
Equilibrio e incomunicaciones (1981 )y Dawson ( 1985 ).

BLANCA ESPINOZA CACERES. Nacié en Valparaiso,
en 1951, Es Licenciada de la Universidad Catolicy de Lo-
vaina. Ha hecho traducciones de La Legon de R. Barthes v
Ceei n'est pas une pipe de M. Foucauh

Publicd en 1985 ¢l libro de poemas (fos de agua

JORGE ETCHEVERRY. Nacié en Santiago en 1945 Per.
tenecio @ o Escuela de Santiago. grupe poético de los s
senta. Es profesor de Filosofia v de Literatura.

Ha publicado The Escupe Artist | E1 evasionista {1981,
La calle (1986), The Wirch (1986).

CARLOS GERMAN BELLI. Ha pubbicado Poemas | 1958,
Dentro & Fuera (1960). El pie sobre el cuello (1964),
Por el monte abajo (1966), Sextina y otros poemas (1970
y otros libros.

EDGARDO GIMENEZ (1943). Ex un poeta que fue
miembro del grupo Arispice.
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Ha publicadlo poemas en Emvés. Vértice y Fuego Negro

WALTER HOEFLER Nacié en Valdivia en 1944. Fue
profesor de Literatura Hispanoamericana en la U. Aust ral
v micmbro del grupo Thilce. Vive en la Republica Federal
Alemana, donde trabaja en una bibliotecs

Es sutor de Dos cantos (1972) en colaboracion con En
nique Valdés.

SERGIO HOLAS VELIZ (1956). Profesor de la Universi-
dad Catdlica de Valparaiso, ha publicado diversos articu-
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